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Presentacio

La lletra és la unitat minima de qualsevol contingut textual. A partir de la combinacio de lletres, formem paraules,
la successio de les quals donara lloc a frases. Si la frase s’estén més enlla d’una linia, generara una ordenacio
consecutiva d’aquestes, fins que I'tltima linia es trobi amb un punt i a part. Aquest signe marcara el final del conjunt
de frases, que anomenem paragraf. Un text pot estar format per un paragraf o més que guarden relacio entre si.
Normalment, cada paragraf expressa una idea. Els textos expressen missatges complets de manera clara i orde-
nada.

L’assignatura de Tipografia aborda des del nivell més micro (lletres) fins al més macro (textos), i estara estructu-
rada en els eixos seguents

1. LLETRES
Introduccié a la tipografia, comengant pels aspectes més elementals, com I'anatomia de les lletres i la
terminologia habitual de la disciplina.

2. PARAULES
Composicio de paraules, espaiat entre lletres, eleccié i combinacio de fonts, i expressivitat de la lletra.
Jerarquia tipografica i llegibilitat. Crims tipografics.

3. TEXTOS
Composicié macrotipografica: paragrafs, alineacions, textura tipografica, graella compositiva, etc.
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1. Lletres

1.1. Que és la tipografia

El terme tipografia, que originariament feia referéncia a I'art d’'imprimir llibres, prové dels mots grecs typos (‘colp’,
‘segell’, ‘empremta’) i grapho (‘escriure’). La tipografia s’entén avui dia com la disciplina que té com a objectiu fer
I'aparenga d’'un text tan atractiva i funcional com sigui possible per tal de captar I'atencié del lector i convertir la
seva lectura en una experiéncia eficac i plaent.

En paraules de Stanley Morison (1929), la tipografia és:

1%L,

«l'art de disposar correctament el material d'imprimir amb el proposit de prestar al lector la
maxima ajuda per a la comprensio del text» (Stanley Morison, 1929).

Per la seva part, el dissenyador i tipograf Otl Aicher explica que:

1%L,

«la tipografia tracta de trobar la grandaria i la quantitat correcta de caracters per a agradar
un ull exigent i satisfer-lo. [...] No és més que I'art de descobrir les preferéncies visuals del
lector i oferir-li la informacié de manera tan temptadora que no pugui evitar la seva lectura»
(Otl Aicher, 1989).

Una definicio de tipografia més actualitzada és la que fa Daniel Rodriguez-Valero tot ampliant la de Gerrit Noordzij:

1%L,

«tipografia és escriptura amb lletres prefabricades que han estat emmagatzemades i dispo-
sades fisicament o informaticament» (Daniel Rodriguez-Valero, 2016).

Amb aixo pretén diferenciar la tipografia (escriptura en diferit) de la cal-ligrafia i la retolacio (escriptura en directe
0 quirografia).

Conclusions

La tipografia s’entén avui dia com la disciplina que té com a objectiu fer 'aparenga d’un text tan atractiva i funcional
com sigui possible per tal de captar I'atencio del lector i convertir la seva lectura en una experiéncia eficag i plaent.
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1.2. Tipografia, retolacié i cal-ligrafia

En els ultims anys, la tipografia, la cal-ligrafia i la retolacié (lettering) han esdevingut molt populars entre dissenya-
dors i artistes, perd encara hi ha certa confusié amb els significats d’aquests termes.

La cal ligrafia fa referéncia a la generacié de lletres fent servir una eina d’escriptura, mitjangant la qual es realitza
un trag per a cada part essencial de la lletra. Pot ser un llapis, un pinzell, una ploma o una barra de llavis, per
exemple. Es a dir, la cal-ligrafia esta relacionada amb I'acte d’escriure.

Figura 1. Peca cal-ligrafica d’Oriol Mir6

oKL (ai0e

En canvi, quan fem retolacio, estem més propers a I'acte de dibuixar lletres que a I'acte d’escriure-les. Amb el
lettering construim signes alfabétics amb una eina de dibuix, fent servir tants tracos com necessitem per a obtenir
la forma que volem. Generalment podem esbossar, esborrar, corregir, afegir i treure tantes vegades com vulguem
per a generar el retol perfecte. De vegades un treball de retolacio té una forta base cal-ligrafica que s’ha anat
refinant progressivament amb els redibuixats i tragats posteriors.

Figura 2. Esbossos i rétol final de Laura Meseguer

Font:
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Finalment, parlem de tipografia quan esta relacionada amb les maquines i I'automatitzacié. Avui dia son formes
digitals vectorials que tenim encapsulades en fonts en els nostres ordinadors, pero també es tractava de tipografia
quan els tipus eren metal-lics o de fusta i s'usaven en premses d’impressio. En aquest tercer métode de produccid

de textos estem fent servir les lletres ideades per altres: els dissenyadors de tipografies.

Figura 3. Un espécimen de la tipografia Trola, de Jordi Embodas

Spain has probably the most solid financial system

Breaking News:

PROGRAMA DE RIGUROSA TERGIVERSACIO
Le Tour de Trance & House Depressive

La economia espanola ha entrado en la Champions League de la economia mundial

5% TAE CON DESHAUCIO EXPRESS

Font:

Conclusions

Cal-ligrafia és escriure, retolacioé és dibuixar i tipografia és fer servir lletres que ja existien préviament.

Calligrafia en directe escriure
Retolacio en directe dibuixar
Tipografia en diferit lletres prefabricades

Font: Elaboracié propia a partir de la taula de Daniel Rodriguez-Valero (2016). Manual de tipografia digital. Editorial Campgrafic

1.3. Escriptura i procés de lectura

L’escriptura és una forma de comunicacié humana que s’articula mitjangant signes visuals definits que constituei-
xen un sistema. El significat d’aquests simbols o caracters es basa en convencions creades al llarg dels segles, i
perque el procés de lectura funcioni és essencial poder reconéixer-los i identificar-los.

Com ja hem vist, I'escriptura genera uns tragos que depenen en bona part de I'eina i el suport emprats (un pal en
la sorra, els dits plens de pintura sobre una paret, un retolador sobre un full, etc.). Perd I'anatomia tipografica, és
a dir, 'estructura interna de la lletra, esta clarament definida en totes les cultures alfabetitzades. Es per aixd que
les formes individuals de les lletres només es poden modificar dins de certs limits perqué puguin ser faciiment
desxifrades. En altres paraules, introduir canvis molt bruscos en les formes i les proporcions de les lletres que
coneixem desemboca sense remei en una perdua dramatica de llegibilitat.
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Llegir significa distingir, en un text escrit o impres, els sons figurats per les lletres. Quan llegim percebem consci-
entment i reconeixem el significat de les paraules. Es podria pensar que els nostres ulls es desplacen pel text de
manera sequencial, com ho fa un escaner, perd aquesta impressié és erronia. En realitat, el que ocorre quan llegim
és que parem atencié sobre la silueta de paraules completes i grups de paraules, i no examinem el text lletra per
lletra, com es podria arribar a intuir.

Els ulls es queden quiets en un punt concret i en el seu entorn immediat i fan moviments curts i rapids anomenats
salts sacadics. Aquest procés s’interromp quan apareix algun element inesperat, com un espaiat desafortunat,
una lletra extravagant, un desajust en I'alineacio, etc. De vegades, quan no s’acaba d’entendre alguna cosa que
es llegeix, 'ull fa salts enrere, anomenats regressions.

Figura 4

Els/salts sacadics son
movinients rapids de I'ull
durant lél‘ég\t\fli‘a_dﬁ@ text

Conclusions

L’escriptura genera uns tragos que depenen en bona part de I'eina i el suport emprats, perd I'anatomia tipografica,
és a dir, I'estructura interna de la lletra, esta clarament definida en totes les cultures alfabetitzades.

Llegir significa distingir, en un text escrit o imprés, els sons figurats per les lletres.

1.4. Factor linguistic i factor grafic

La tipografia és de naturalesa hibrida. D’'una banda, t¢ un component purament linguistic i funcional, i de l'altra,
també un fort component grafic i expressiu. Aquesta dualitat, que sembla tan dbvia, condicionara completament
els resultats. Determinar quin dels dos aspectes prevaldra sobre I'altre i en quin grau ens obligara a prendre un
seguit de decisions que donaran finalment forma i personalitat al nostre treball.

Dins del mon del disseny grafic existeix una divisié important pel que fa a les lletres: la tipografia d’edicio i la
tipografia creativa. La primera reuneix les qliestions tipografiques enfocades a la llegibilitat, relacionades amb
les families, la grandaria de les lletres, els espais entre lletres i paraules, la interlinia, 'amplaria de la columna, etc.
Es a dir, la tipografia d’edicié té en compte, per damunt de tot, els factors que optimitzen el procés de lectura.
D’altra banda, la tipografia creativa entén la comunicacié d’una altra manera, com si es tractés d’una metafora
visual, on el text no només té una funcid lingiiistica, sind que també funciona com a imatge. Es important entendre
que les dues aproximacions son totalment compatibles i que mai les trobarem del tot dissociades.
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Si observem un llibre, per exemple, veurem que la coberta i altres elements com les portadelles o els titols poden
classificar-se com a tipografia creativa, mentre que la maquetacio dels interiors, el text de cos o text corregut es
correspon més amb el que anomenem tipografia d’edicio, perqué segueix la normativa general acceptada per la
gran majoria de dissenyadors i tipografs per a una llegibilitat adequada. L’objectiu del text corregut és que el
contingut es pugui retenir de forma facil i rapida, mentre que el punt prioritari en un anunci, portada, cartell o titular
és atreure I'atencio del lector abans que res. | al contrari: si una font de text té una entitat o personalitat massa
forta, o unes formes poc habituals, massa cridaneres, aixd pot impedir una lectura fluida.

Figura 5. Exemple de combinacié de text-imatge i text-llenguatge

Conclusions

Un bon treball tipografic és el que aconsegueix una bona unié entre forma i contingut, de manera que s’obté la
millor presentacié possible de cada missatge. Es a dir, adequar el discurs visual al verbal.

1.5. Breu historia de la tipografia

Anomenem protoescriptura a les primeres manifestacions grafiques de la humanitat, que es consideren el pre-
cedent necessari per a la posterior aparicio de I'alfabet. Estem parlant de signes en el fang, incisions sobre os o
fusta, pintures sobre roques, etc. Aquestes imatges ja transmetien missatges i van sorgir a principis del tercer
mil-lenni abans de Crist. Amb el temps, I'escriptura ha anat evolucionant en diferents fases: dibuixos, signes pic-
torics, pictogrames, ideogrames (signes conceptuals) i jeroglifics.

|9



Grau de Disseny

U Universitat Oberta uoc.edu
c de Catalunya

Tot i que les primeres representacions de nombres i signes comptables daten de voltants del 30000 aC, es pot
considerar que la primera escriptura és la cuneiforme suméria (aprox. 3000 aC), que ha arribat a nosaltres en
forma de lleis, contractes i comunicacions socials. Aquestes representacions grafiques van anar evolucionant cap
a petits codis de representacio, entrant en un procés d’esquematitzacio, fonetitzacié i codificacié basica i donant
lloc a l'ideograma, un signe conceptual que és a mig cami entre I'escriptura referencial i formes propies amb
finalitats linguistiques. Per exemple, el dibuix esquematitzat d’un sol ja no significa I'objecte representat, sind també
llum, poder, Déu, etc.

Figura 6. Evolucio de I ideograma «cap» del 3000 al 1000 aC

A & ] 55 s

Font: Samuel Noah Kramer. History Begins at Sumer. Thirty Nine Firsts In Recorded History

El primer alfabet conegut, del qual prové el nostre alfabet llati, fou I'alifat fenici (voltants del 1200 aC), i el seu
desenvolupament va estar basat en el sistema egipci de jeroglifics. Com a consequéncia directa de I'alifat fenici
sorgira la versié grega de I'alfabet amb algunes adaptacions propies de les seves necessitats fonétiques, i poste-
riorment, per adopcié d’aquest, apareixera I'alfabet llati. Els grecs van prendre vint-i-dues consonants fonétiques
fenicies i els afegiren les vocals, cosa que genera un alfabet que ha donat forma a molts sistemes d’escriptura
occidentals.

L’escriptura lapidaria romana, també coneguda com monumental o capital, exigia una realitzacié formal més
cuidada a causa de la naturalesa perdurable del material (habitualment marbre) i de la finalitat solemne dels mis-
satges. Amb I'escriptura lapidaria romana, cada caracter de I'alfabet passa per un procés de redibuixat basat en
les formes simples del quadrat, el cercle i el triangle, tot seguint unes rigoroses lleis de proporcionalitat. Les formes
d’aquesta Capitalis Monumentalis formen encara avui la base de les lletres majuscules que emprem en el nostre
alfabet llati.

Figura 7. Inscripcié en lletra capital romana a la base de la columna de Traja a Roma. Any 113 aC

MAXIMOTRI &P."D(V HM PWCQW P
A’DECLARMD’VM; TALALTHT fDlNPS

[10



de Catalunya

Uo c Universitat Oberta uoc.edu

Paral-lelament a I'escriptura epigrafica romana, de gran complexitat formal i técnica, existien versions cal-ligra-
fiques de l'alfabet: la capital quadrada, la capital rustica i la cursiva romana (segles I-1x). Basades en els moviments
naturals del brag i de la ma —el ductus—, permetien més rapidesa en I'execucio i cobrien necessitats de comunicacio
no tan solemnes (escrits administratius, comercials, literaris, etc.).

Figura 8. Espécimen de capital rustica

FIQUIDAMSEROSTLBEANL
LEAVIGILANTIERROQVEEAS
INTEREALONGUALCANTVS
ARGVIOCON[UNXZEACUAR
AVIDULCISMUSTIVULCANO
ETIOLLLSUNDAMIELLDLDES]
ATRVBICUNDACEAESMEDIC
ELMEDIOTOSTASALSIVIERL
NYDUSARASERENVDUS L

Les escriptures uncial i semiuncial (segles Iv-v), en el seu conjunt, intenten conservar la proporcionalitat de la
capital romana pero aportant una reinterpretacioé de I'estructura i dels elements dels caracters cap a les formes
corbes. Modulacio i inclinacid, els valors tipicament cal-ligrafics d’aquests models, passen a un primer pla i per-
meten textos d’'una gran bellesa formal i un major nombre de caracters per linia i pagina.

Les lletres minuscules o de caixa baixa del nostre alfabet llati provenen de la minuscula carolina (any 800 aprox.),
que arriba a ser el tipus de lletra per a correspondéncia en temps de Carlemany, que es podia escriure i llegir
rapidament. L’emperador era conscient del valor del text com a potent difusor d’idees i com a instrument de go-
vernabilitat, aixi que va propiciar el redibuixat de 'alfabet i va imposar la claredat en la seva lectura i la senzillesa
en el tragat, després de la fragmentacio territorial consequiéncia de I'esfondrament de I'lmperi roma.

Figura 9. Espécimen de minuscula carolina

] < I
fxamf{c‘clct.\flclp‘m{mueﬁanﬁng)welﬁf"
&nz-omelzormsel:f'eff:ecnzf' qumcltfferm
-auf'f)mﬂuzf'nqrnen L)er-eclrmut‘c : (\uzmtnu{gm
.\l.u:{ua.ncloxngelorurn ﬁlzufmeufcfnx : ("{o[)ocllc”
genu ce" Corurfiom egvmtllztnPAn‘(L- Cc
;Pft eriemibs lnf:(hum . »@’.Cum teer-i tnaroducrc
primo (-tnrartnorl»evn ceprascice: G‘Ac{(‘n*eﬂ/

De la minuscula carolina se’n derivaran dues branques: la gética, una escriptura condensada i de rapida execucio
procedent del nord d’Europa, i la humanistica, més utilitzada en el mon cultural italia i que recull les formes de la
carolina amb trets més oberts i caracters lleugerament més estructurats.
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Al voltant del 1440, Johannes Gutenberg inventa la fosa de tipus mobils amb la intencié d’accelerar el llarg procés
que suposava la produccié manuscrita d’un llibre en aquell moment, que podia prolongar-se mesos o anys. Malgrat
I'aparicié d’aquesta invencio revolucionaria, durant molt de temps els textos impresos van seguir imitant les formes
i les normes de composicio dels textos escrits, que seguiran sent considerats els textos per excel-léncia. La pro-
duccié més important d’aquest periode és la Biblia de Gutenberg o «Biblia de les 42 linies» (1452-1454), escrita
en llati i composta en escriptura gotica de textura.

eulanio bifuie gl Tiecl it i o
et B el e
© quos. g
wm&m% mhmpﬁnnm_\v
buirilams inubiubluie:  owaflxionuo fondt e

[
s

L4 \) o I

A partir del segle xv, els humanistes del Renaixement van decidir tornar als models dels antics grecs i romans, i
amb aixo van comengar a afrontar els textos classics amb una altra actitud, cosa que convertira I'edicié de llibres
en un camp d’experimentacié de les noves idees. Aixd fara que les fonts tornin a les seves formes antigues i que
incorporin per primer cop lletres majuscules (capital romana) i, a la vegada, minuscules (escriptura humanistica).
El canon formal del nostre alfabet llati actual es basa en aquests dos alfabets fonamentalment diferents, la unié
dels quals derivara en una nova tipologia anomenada romana.

Un dels noms més importants d’aquesta época és Aldo Manuzio, editor venecia que encarrega la fosa de nombro-
ses families, entre les quals destaca la Bembo. Aquesta tipografia t€ una importancia sense precedents per I'es-
forg conceptual que va suposar la sintesi formal feta entre les capitals romanes i I'escriptura de tradicié humanis-
tica. Una altra gran aportacié de Manuzio va ser el disseny i fosa de les primeres cursives, també anomenades
aldines o italiques.

Figura 11. Mostra dels caracters de Bembo d’Aldo Manuzio (1495)

explicabo; non tangrecenfeatur.  Igi-
tir;cum illum muleain umbra fedentem
comperiffem ; ita mitium interpellandi
eumfeci. PETRVS BEMBVS FILI
VS. Diuquidem picerhicfedes:& certe
ripahaecurens; quam populi tuae iftae
denfiffimaeinumbrane; & fluuiusalit;ali
quanto frigidior eft fortaffe,§ fitfatss .

BERNARDVS BEMBVS PATER.

[12
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Durant els segles posteriors a la invencio de la tipografia (xvi i xvil) no es produiran canvis profunds en el camp de
les families de tipus, pero es tendeix al perfeccionament i es produeix una mesurada evolucié de les formes. Una
de les fonts romanes antigues més destacades és la Garamond (1540), del tipograf francés Claude Garamond.
En els seus tipus es percep el control del gruix, una lleu modulacié dels tragos i la cerca d’'un equilibri més gran
entre majuscules i minuscules, aixi com entre la versié rodona i la cursiva.

Les lletres romanes de transicid van suposar el pont entre les antigues i les modernes. Al llarg dels segles xvi i xvii
es duu a terme una progressiva evolucio de les formes i es generen uns caracters curosament estructurats on res
queda a l'atzar. Aix0 va donar peu a l'apariciéd de families molt ben construides i amb una coheréncia formal
notable, perd encara s’hi podien apreciar caracteristiques propies de la tradicio manual.

El segle xviil va veure l'aparicié de les fonts modernes, amb la racionalitzacio dels elements estructurals de les
tipografies, que ja presenten un marcat contrast, un ritme grafic (blanc-negre) i una modulacié axial vertical. Les
families d’aquest periode, clarament influenciades pel gravat en coure, sén considerades les primeres a idear-se
i manipular-se des d’un punt de vista purament tipografic, de manera que desapareix el rastre de I'escriptura
cal-ligrafica. Entre els més actius en el desenvolupament d’aquestes fonts trobem la familia d'impressors Didot i
litalia Giambattista Bodoni. La tendéncia cap a 'homogeneitzacioé d’aquest periode va produir I'aparicié del sis-
tema de normalitzacio de les mesures tipografiques.

La industrialitzacié de principis del segle xix va generar unes necessitats de comunicacio propies, entre les quals
es trobava la publicitat, el cartellisme i les publicacions periddiques. Per tal de satisfer la curiositat del lector de
noticies i fullets, les formes se sintetitzen per a cercar un impacte més gran en el lector. Sorgeixen aixi les primeres
tipografies egipcies, també anomenades slab-serif o de remat quadrat, i les primeres sense remat o de pal sec,
també anomenades grotesques per la percepcié que en tenia el sector tipografic més tradicional. L’aparicié de
noves técniques en el camp de la impressio a color i I'experimentacié fotografica va propiciar uns tractaments
tipografics que potenciaven la integracio del text i la imatge.

Figura 12. Pangrama compost amb Clarendon (1845), una de les tipografies slab-serif més conegudes

The Quick Brown
Fox Jumps Over
The Lazy Dog.

La primera meitat del segle xx es va caracteritzar per I'enfrontament entre la recuperacié dels antics models tipo-
grafics i la cerca de noves formes d’expressio grafica que trenquessin la tradicional simetria de la pagina impresa.
Les fonts sense serif van gaudir d’'un renaixement, amb aportacions tan importants per a la historia de les lletres
com la Gill Sans (1916) d’Eric Gill, la Futura (1932) de Paul Renner, la Univers (1957) d’Adrian Frutiger i la
conegudissima Helvetica (1959) de Max Miedinger.

ElI 1970 comengaria una nova era de la tipografia amb 'aparicio del sistema de composicié optomecanic (fotocom-
posicio), que provocaria, en molt poc temps, la desaparicid de la composiciéo amb tipus de plom que s’havia anat
fent servir els darrers cinc-cents anys. Els principis aséptics i modulars que regien la produccié de tipografies
d’aquesta época, juntament amb I'aparicioé de les noves técniques fotografiques i optiques, va donar lloc a la cre-
acio de families molt variades en amplaria, expandides i condensades i en el gruix del trag, tant per a versions
rodones com per a cursives.
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El text avui dia ja ha abandonat els seus vehicles tradicionals i ha conquerit I'espai virtual. Ha deixat de ser analogic
per a ser fonamentalment digital. L’eclosié de I'autoedicié en la década de 1980 ha permeés al dissenyador com-
pondre tipograficament un projecte sense haver de recorrer a proveidors externs. El text ja es pot reproduir a
voluntat i ha estat desmaterialitzat, de manera que amb facilitat es poden crear fonts propies, modificar les exis-
tents i, obviament, fer servir les generades per altres. Les fonts s’han fet populars de sobte, i aix0 ha provocat
nous reptes i tecnologies com el llenguatge PostScript o les fonts adaptades a pixel per a la seva lectura en
pantalla.

Conclusions
L’evolucio de la tipografia al llarg dels temps esta intimament relacionada amb el desenvolupament social de la
humanitat. Les formes de les lletres produides des dels inicis de I'escriptura fins als nostres dies reflecteixen els

assoliments arquitectonics, técnics i culturals relacionats amb el pensament huma d’una era concreta i ens parlen
també dels utensilis i materials d’escriptura emprats en els distints periodes.

1.6. Anatomia del tipus

1.6.1. Lletres, families, fonts i estils

La lletra és la forma grafica usada per a representar un so linguistic i 'element més petit en la formacio d’'una
paraula o un text. En la maquetacio per ordinador, les lletres o caracters també es denominen glifs. Un caracter
és la unitat textual o d’escriptura, mentre que un glif és la unitat grafica.

Figura 13. Diferents glifs del caracter «a» de la tipografia Affair dissenyada per Alejandro Paul

abraca

- l

l
@ ada

GLIFO1 GLIFO 2 GLIFO 3 GLIFO 4

Font:

A la finestra «Glifs» d’InDesign es poden localitzar de manera rapida tots els glifs de cada font. Inicialment mostra
els glifs de la font en la qual esta situat el cursor, pero es pot seleccionar qualsevol familia o estil disponible. A
meés, és possible seleccionar un subconjunt de glifs (per exemple, simbols matematics, nimeros o signes de pun-
tuacio) i té diferents opcions de cerca i visualitzacio.
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Figura 14. Taula de glifs de la font Playfair Display Regular dissenyada per Claus Eggers Sgrensen
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Playfair Display Regular

Font: https://fonts.google.com

Anomenem familia tipografica al conjunt de caracters de I'alfabet dissenyats amb uns mateixos criteris de coherén-
cia formal, amb una mateixa linia grafica. Per exemple, son families 'Helvetica i la Times, perque tenen una perso-
nalitat propia i caracteristica donada pel dissenyador que permet diferenciar-les de la resta de tipografies.

Figura 15. Families Playfair Display (Variable) i Playfair Display SC (amb 6 estils)
dissenyades per Claus Eggers Sgrensen

Playfair Display

Claus Eggers Sgrensen

Almost before we
knew it, we had left
the ground.

Variable

Playfair Display SC

Claus Eggers Sgrensen

6 styles

ALMOST BEFORE WE
KNEW IT, WE HAD
LEFT THE GROUND.

Font: https://fonts.google.com/?query=playfair

Es interessant tenir en compte les tipografies variables OpenType, com la Playfair Display de la figura anterior.
Aquests arxius de fonts van ser desenvolupats conjuntament per quatre de les companyies de tecnologia més
influents (Google, Apple, Microsoft i Adobe) i el 2016 van ser presentades per Typekit en un dels esdeveniments
tipografics més importants del mon: ATypl. Aquestes tipografies variables tenen I'atractiva peculiaritat que son
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capaces de comportar-se com a multiples fonts, perd en un Unic arxiu OpenType. Poden contenir el conjunt com-
plet de glifs d’'una font, o glifs individuals amb fins a 64,000 eixos de variacid, incloent gruix, amplada, inclinacio i,
en alguns casos, estils especifics, com condensada, negreta, etc. S6n una progressié natural en el camp de la
tipografia i reflecteixen cada vegada més els desenvolupaments en el disseny web responsive. Els dissenyadors
exigeixen més conveniéncia i interactivitat de les seves eines de disseny, i les fonts que es poden ajustar amb un
control lliscant satisfan aquesta demanda. Més informacié en aquest enllag:

Figura 16. Eixos variables de la Playfair Display dissenyada per Claus Eggers Sgrensen

Playfair Display L # Download famity | 5%

Select styles Glyphs About License Pairings

Variable axes

Learn more about variable fonts [}

Italic @ .
. Almost before we knew it,

i we had left the ground.

4004@ 458 HetLl ke e + Select this style

Font:

Parlem de font (del francés fonte, de ‘fondre’) quan ens referim a cada variant dissenyada dins d’'una mateixa
familia de tipus. Per exemple, la FF Meta Bold Italic (negreta i cursiva) és una font de la familia FF Meta.

Figura 17. Fonts de la familia FF Meta dissenyada per Erik Spiekermann, Oded Ezer i Akaki Razmadze el 1991.
Publicada per FontFont com a part de la FF Meta Super Family

ot s

FF Meta ERIK SPIEKERMANN | 1985

L T

.......................... 5 Absender | I

I g E Erik Spiekermann Berlin a n g O V e S
: = s on

¢ FF Meta Thin 5% -

: FF Meta Thin Italic = O abcdefghijklmnopgrstuvwxyz 1234567890

: FF Meta Light = | FFMetaCondensedNormal ~  ABCDEFGHIKLMNOPQRSTUVWXYZ 123456789

i FF Meta Light Italic == fFMetaCondensed Normal ltalic a6BrAeENINAKAMHONPCTYDXUY WL bbILIOA

i FF Meta Normal === : FFMeta Condensed Book ABBIAEEX3IVNKAMHONPCTYOXL YW bbIb3IOA
| FF Meta Normal Italic Q FF Meta Condensed Book Italic aBySELNBIKALVEOTPCOTUPXPWAENTTTOGTG

i FF Meta Book i FF Meta Condensed Medium ABIAEZHOIKAMNZONPZITYOXWOAEHIOY(Q

| FF Meta Book Italic . FF Meta Condensed Medium ltalic s

: FF Meta Medium ¢ FF Meta Condensed Bold “ .

3 % ) g . The brand value is doubtful, as corporate

FF Meta Medium Italic ] FF Meta Condensed Bold Italic typefaces can only look so different from other

| FF MetaBold 7. FFMetaCondensed ExtraBold ¢ oc it looks too weird it won't last very long,
i FF Meta Bold Italic i1 FFMeta Condensed Extra Bold Italic 5, iyl only be suitable for advertising.”

| FF Meta Black F i FF Meta Condensed Black ERIK SPIEKERMANN

| FF Meta Black Italic Z:  FFMeta Condensed Black Italic

Font:

Algunes families poden ser molt amplies i disposar de moltes fonts, com la FF Meta (figura anterior), mentre que
d’altres poden tenir-ne menys o una de sola com I'Affair (figura 13). A la composicié de textos continus és

[16



U Universitat Oberta uoc.edu
c de Catalunya

convenient treballar amb families que tinguin, com a minim, les quatre séries basiques: rodona, cursiva o italica,
negreta i negreta cursiva. Amb aquests quatre estils fonamentals podrem resoldre la gran majoria de projectes
que se’ns presentin. Si la tipografia que triem no els inclou, tindrem problemes a I'hora de destacar alguna part del
text o jerarquitzar-ne el contingut. Per a aconseguir projectes amb més pes tipografic, és fonamental seleccionar
families més completes.

Una familia tipografica pot incloure diferents series, pesos o estils atenent 'amplada del caracter (comprimida,
regular i ampla), el gruix dels seus tragos (extrafina, fina, normal, seminegra, negra, etc.) i la seva inclinacio (rodona

o cursiva). Tots aquests atributs es poden presentar en multiples combinacions i gradacions.

Figura 18. Familia Helvetica Neue

Ultra Light Ultra Light Extended Ultra Light Condensed

Ultra Light ltalic ~ Ulitra Light Extended Oblique Ulra Light Condensed Oblique
Thin Thin Extended Thin Condensed

Thin ltalic Thin Extended Thin Condensed Oblique

Light Light Extended Light Condensed

Light Italic Light Extended Oblique Light Condensed Oblique
Roman Roman Extended Roman Condensed

Italic Roman Extended Oblique Roman Condensed Oblique
Medium Medium Extended Medium Condensed
Medium Italic Medium Extended Oblique Medium Condensed Oblique
Bold Bold Extended Bold Condensed

Bold Italic Bold Extended Oblique Bold Condensed Oblique
Heavy Heavy Extended Heavy Condensed

Heavy Italic Heavy Extended Oblique Heavy Condensed Oblique
Black Black Extended Black Condensed

Black Italic Black Extended Oblique Black Condensed Oblique

Font:

A més d’aquestes variacions, hi pot haver diversos dissenys d’'una mateixa lletra que es fan amb I'objectiu d’as-
signar-los una tonalitat especifica en funcio de si es faran servir en text corregut o en titulars. Parlem de les versi-
ons text i display, respectivament. Per regla general, una lletra pensada per a cossos petits probablement no
funcionara bé del tot en cossos grans, i al contrari.

Figura 19. Families Chronicle Text i Display dissenyades per Hoefler&Co

Hub Hub

Chronicle Text G1 Roman Chronicle Display Roman

Font:

Els termes normal, regular i roman s’utilitzen per a I'estil principal d’'una familia tipografica. Existeixen altres clas-
sificacions que tenen la particularitat de fer referéncia explicita a la funcio de la font que designen. Per exemple,
algunes families contenen fonts anomenades book o poster, noms que no nomeés especifiquen el gruix del trag,
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sind que a més funcionen com una etiqueta que designa el seu proposit. La funcié de la font esta molt vinculada,
entre altres factors, amb el seu color tipografic. En les tipografies amb Serifa, les variants book solen tenir un color
tipografic lleument més fosc que les regulars, per a millorar el seu acompliment en situacions de lectura estesa i
continua, tal com passa a les novel-les. En canvi, en les de pal sec, la relacié és sovint oposada: els estils book
sén més lleugers que els regulars.

Figura 20. Families Gentium Book Basic i Gentium Basic

Gentium Book Basic 4 styles Gentium Basic 4 styles
Victor Gaultney Victor Gaultney

Almost before Almost before
we knew it, we knew it, we

we had left had left the
the ground.  ground.

Font:

Originariament, en temps de la tipografia de plom, es deia font a cada variant en cada cos diferent que s’havia fos.
Per exemple, era una font I'Helvetica Light Italic de 8 punts i una altra font I'Helvetica Light Italic de 10 punts.

La paraula estil és una referéncia molt general al conjunt de les caracteristiques formals d’una lletra. Es a dir, son
estils: rodona, cursiva o italica, negreta, fina, expandida, condensada, etc. En molts contextos, podem emprar la
paraula estil com a sindnim de font.

Avui en dia és frequent parlar de font quan volem referir-nos a una familia, dir estil quan pensem en una font o
pronunciar lletra, tipus o tipografia quan en realitat ens referim a una familia, per exemple. Aquests casos i d’altres
son bastant habituals en el mén del disseny grafic i s’han de considerar errors menors sempre que, pel context,
sigui facil saber a qué ens referim.

1.6.2. Linies de referéncia

La linia base (4 a la figura 21) és el punt de partida sobre el qual jeu el cos principal dels caracters. La linia
mitjana (3 a la figura 21) delimita I'al¢aria de les minuscules i també es coneix com algaria de la x o ull mitja (6
a la figura 21). Per damunt d’aquestes dues linies hi ha la linia d’al¢garia de majuscules (2 a la figura 21) i |a linia
d’ascendents (1 a la figura 21), que en algunes families coincideixen i en altres no. Finalment, també tenim la
linia de descendents (5 a la figura 21), que no necessariament ha de guardar una relacié de simetria amb la linia
d’ascendents.
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Figura 21. Tipografia: Futura Heavy

uxd

Conclusions

Les linies de referéncia d’'una tipografia marquen els limits sobre els quals descansen els caracters. El joc de
distancies entre les linies de referéncia determinen en gran mesura I'aspecte final d’'una familia.

1.6.3. Parts i elements dels caracters

El vocabulari técnic emprat per a descriure el caracter a escala microtipografica té un Us molt restringit i avui dia
practicament es limita a 'ambit dels dissenyadors de tipografies i altres professionals especialitzats. A més, en la
bibliografia tipografica no existeix un consens terminologic pel que fa a les parts de les lletres, de manera que
alguns termes generen confusié (ganxo, cua, barra, filet, arc, panxa, etc.).

Les parts fixes de les lletres son aquelles de les quals no podem prescindir perque defineixen el caracter. Alguns
elements fixos importants sén ascendent (7 a la figura 22), descendent (6 a la figura 22), asta (3 a la figura 22),
travesser o asta transversal (2 a la figura 22), contrapunxé o contraforma (4 a la figura 22), arc o espatlla (9
a la figura 22), espina (10 a la figura 22), vértex (1 a la figura 22), etc.

Els elements grafics opcionals son els que no defineixen parts estructurals de la lletra perd aporten riquesa formal

al caracter. Les parts opcionals més importants son remat, gracia o serif (8 a la figura 22), ungla o ganxo (11 a
la figura 22), llagrima o gota (12 a la figura 22), cua (5 a la figura 22), coll (13 a la figura 22), etc.

Figura 22. Tipografia: ITC Century Bold Condensed
3
9 iy 12
2
4 5
10
1 3 a 13
6

Conclusions

Les parts fixes de les lletres sén aquelles de les quals no podem prescindir perqué defineixen el caracter.

Els elements grafics opcionals son els que no defineixen parts estructurals de la lletra perd aporten riquesa formal
al caracter.
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1.6.4. Trets fonamentals: contrast, eix i ull mitja

Ja hem vist que el caracter tipografic té un seguit ampli i divers d’elements i caracteristiques susceptibles d’analisi.
Tanmateix, per a fer una identificacié més directa de les lletres i conéixer millor el seu funcionament, ens centrarem
en tres aspectes: contrast, eix i ull mitja.

El contrast és la diferéncia entre els tragos gruixuts i prims de la lletra. El contrast en tipografia ve de la repeticio
de les formes que genera I'eina cal-ligrafica i no té una utilitat concreta, sin6 que és un fet més aviat cultural, de
tradicié. Els tipografs que treballaven amb plom solien copiar les formes de la cal-ligrafia de moda en aquell mo-
ment. Generalment les lletres romanes tenen més contrast que les de pal sec.

Figura 23. Comparacio de contrast

hag hag hag

BODONI STD FF SCALA PRO FUTURA
CONTRAST ALT CONTRAST MODERAT CONTRAST BAIX

L’eix o modulacio és la distribucio del contrast en el caracter, suggerida per la posicié dels tragos prims i gruixuts.
Pot ser inclinat com en les venecianes o les incises, o vertical com en les didones o els pals secs. Aquesta incli-
nacio té una gran importancia en la determinacio de I'estil dels caracters. En general, una modulacié inclinada
respon a un tipus més proper a I'escriptura manual, i un ritme marcat per I'eix axial correspon a un tipus més
modern i racionalitzat.

Algunes tipografies, com per exemple la Baskerville, tenen una modulacié vertical o gairebé vertical. A més, en
algunes families, com la Rotis Serif, podem detectar modulacions verticals (0) i obliqlies (e). En aquests casos és
millor centrar-se en la lletra “0” caixa baixa i “O” caixa alta per identificar I'eix. S6n dues de les lletres en les que
podem veure millor els canvis de contrast i tenen un trag complet.

Figura 24. Comparacié de modulacions entre Jenson (esquerra) i Bodoni (dreta)

Oop COop

L’ull mitja és l'algaria de la minuscula respecte a la majuscula, sense tenir en compte els ascendents i descen-
dents. L'ull mitja ha anat variant al llarg de la historia de la tipografia, i en general les tipografies de pal sec tenen
un ull més gran que les romanes, cosa que les fa més eficients per a molts usos perqué ocupen menys espai
vertical.

|20



U Universitat Oberta uoc.edu
c de Catalunya

Figura 25. Determinacio de I'ull mitja/altura x, segons la comparativa de proporcions
entre Franklin Gothic (esquerra) i Baskerville (dreta)

ULL MITJA ALT ULL MITJA BAIX
FRANKLIN GOTHIC BASKERVILLE

Conclusions

Per a fer una identificacié més directa de les lletres i conéixer millor el seu funcionament, ens fixem en el contrast,
I'eix i 'ull mitja.

1.6.5. Components de la font: lletres, nombres i caracters especials

Una font conté grups distints de caracters, com lletres (caracters de so), nombres (caracters de quantitat) i una
quantitat variable de caracters que s’utilitzen per a controlar el text imposant estructura, ordre i valor a I'escriptura
(punts, paréntesis, cometes, interrogants, guionets, etc.).

Els tres conjunts principals de caracters d’'una font sén la caixa baixa (minuscules), la caixa alta (majuscules) i
les versaletes. L’origen de la denominacio caixa baixa i caixa alta el trobem en la manera com es distribuien els
tipus mobils en els caixetins dels tallers d'impressié destinats a emmagatzemar I'abundant material tipografic que

era necessari per a compondre un text.

Figura 26. La caixa alta o majuscula inclou vocals, consonants, vocals accentuades, la ce trencada (C),

AAAAAAAZEBCC
DEEEEEFGHIIIIIKL
MNNOOOOOODCEPQ
RSTUUUUUVWXYZ
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Figura 27. La caixa baixa o minuscula inclou els mateixos caracters que les caixes altes, més les lligadures
dobles fi, f/l, f/f, les lligadures triples f/f/i i f/f/l i 'esset (la doble s alemanya)

A ¢*e O &~ A oo

adaddddxbcecdeéeéé
thilftfthffighiiiiijklmnn

oooéﬁaoepqrsﬁ

A oo

tuuuuuvwxyz

Figura 28. Les versaletes son lletres de caixa alta, perd reduides a I'altura de «x». Es troben sobretot en les fonts
amb serif. Técnicament, se solen anomenar caracters experts

/ Z N A ee

AAAAAAA/EBC(;DEEEEE

P A A

00000 CE SSRRR
Q b
2 N A e s @
Ja hem vist que les lletres de caixa alta deriven de les capitals romanes i que les de caixa baixa son originaries de
la cal-ligrafia medieval. A aquests dos conjunts ben coneguts per tothom hem de sumar les versaletes (small caps
en anglés), que son una versio especial i més petita dels caracters majusculs, que tenen I'algaria x del tipus. Pero
no es tracta de majuscules reduides a escala, sind que son resultat d’'un redisseny integral del caracter. Sovint es

comet I'error en tipografia digital de reduir el cos de les majuscules quan volem fer servir versaletes i la font no en
té, pero aixo ens dona com a resultat un color tipografic desigual.

Figura 29. Comparacio entre caixa alta (1), caixa baixa (2), versaleta real (3) i versaleta falsa o majuscula
reduida (4). Tipografia: Mrs Eaves de Zuzana Licko (1996)

HhH H
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Les versaletes es fan servir habitualment quan en un text hem d’aplicar majuscules perd no volem que destaquin
en excés, com quan fem referéncia a un segle dins d’un text corregut.

Figura 30. Versaletes

Las familias de tipos del siglo xvii1 van a llevar a la
practica tipografica unos términos de manipulacién que
bien podrian calificarse de genuinamente tipograficos.

En una font també solem trobar nombres arabics de caixa alta o xifres capitals, nombres arabics de caixa baixa o
xifres old style i caracters de puntuacio i destinats a altres usos.

Els nombres de caixa alta estan alineats a la base i tots son de la mateixa algaria, mentre que els nombres de
caixa baixa estan dissenyats i compostos amb ascendents i descendents, com les lletres de caixa baixa de la font.

Figura 31. Comparacio entre nombres capitals (esquerra) i old style (dreta) en Adobe Garamond Pro

1234567890 1234567890

Conclusions

Una font conté grups distints de caracters, com lletres (caracters de so), nombres (caracters de quantitat) i una
quantitat variable de caracters que s’utilitzen per a controlar el text imposant estructura, ordre i valor a I'escriptura
(punts, paréntesis, cometes, interrogants, guionets, etc.).

1.7. Classificacié tipografica

S’han dut a terme diferents intents d’organitzar 'enorme varietat de tipus en categories tancades, i encara que han
sorgit diversos models de classificacio interessants, cap no ha proporcionat una visié completa. De fet, existeixen
gairebé tantes classificacions de families de tipus com manuals de tipografia. Es important conéixer I'existéncia
d’aquests models i estudiar-los, perd no per a poder encasellar i etiquetar les tipologies de lletra, sind6 més aviat
amb la finalitat d’optimitzar el seu Us, impulsar la recerca i creacié de nous dissenys i facilitar-ne la seleccié en
entorns comercials i professionals.

Les classificacions més importants es basen en la feta pel dissenyador i historiador francés Maximilien Vox (1894-
1974), que va ser adoptada després per I'Associacio Tipografica Internacional (ATYPI). Vox estableix els grups
basant-se en la seva evolucio al llarg del temps i en el tractament diferenciat d’alguns elements dels caracters.

Conclusions

S’han dut a terme diferents intents d’organitzar 'enorme varietat de tipus en categories tancades, i encara que han
sorgit diversos models de classificacio interessants, cap no n’ha proporcionat una visié completa.
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Les classificacions més importants es basen en la feta pel dissenyador i historiador frances Maximilien Vox (1894-
1974), que va ser adoptada després per I'’Associacié Tipografica Internacional (ATYPI).

1.7.1. Classiques

Humanes o venecianes (ex. Berkeley Old Style, Centaur i Jenson)

Primeres romanes amb influéncia directa de I'escriptura humanistica. Modulacié obliqua i contrast suau entre tra-
¢Oos gruixuts i prims.

Figura 32. Tipografia Adobe Jenson (1996), dissenyada per Robert Slimbach per a Adobe

bergona

Garaldes (per Garamond i Aldo) (ex. Garamond, Minion i Weiss)

Romanes renaixentistes i successores. Modulacio obliqua i contrast mitja entre tragos gruixuts i prims. Millor pro-
porcié general i elements més integrats en el conjunt que en la tipologia veneciana.

Figura 33. Tipografia Adobe Garamond (1989), dissenyada per Robert Slimbach per a Adobe

bergona

Reials (ex. Baskerville, Century Old Style i Times New Roman)

Romanes de transicié cap a la lletra moderna. Modulacié vertical o gairebé vertical i contrast mitja o alt entre tragos
gruixuts i prims.
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Figura 34. Tipografia Baskerville, dissenyada per John Baskerville el 1757 i reeditada per Bruce Rogers
per a Monotype (1924) i Linotype (1931)

bergona

Conclusions

Dintre de les classiques trobem les humanes o venecianes, les garaldes i les reials.

1.7.2. Modernes
Didones (ex. Bodoni, New Baskerville i Walbaum)

Us de recursos plenament tipografics, com les gotes. Modulacié vertical i contrast molt alt entre tragos gruixuts i
prims. Actualment, aquestes lletres han quedat com les ideals per a transmetre moda, elegancia i feminitat.

Figura 35. Tipografia Bauer Bodoni (1924), dissenyada per Louis Hell per a Linotype

bergona
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Sense contrast en els tragos i modulacio vertical. Terminals horitzontals i del mateix gruix que les astes.

Figura 36. Tipografia Rockwell, Monotype (1934)

bergona

Imiten els primers caracters de pal sec del segle xix. Presenten un petit contrast de la modulacio.

Figura 37. Tipografia Franklin Gothic (1904), dissenyada per Morris Fuller Benton per a ATF

pergona

Interpretacio lineal del caracter. Contrast menor que el de les grotesques. La g de caixa baixa té el trag inferior
obert.

Figura 38. Tipografia Helvetica Neue (1983), dissenyada per Max Miedinger per a Linotype

bergona
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Lineals geométriques (ex. Avenir, Eurostile i Futura)
Caracter lineal a partir de formes geometriques basiques. El gruix dels tragos tendeix a ser molt constant i regular.

Figura 39. Tipografia Futura (1927), dissenyada per Paul Renner per a Bauer

bergona

Lineals humanistiques (ex. Frutiger, Gill Sans i Optima)

En aquesta tipologia ressorgeix la concepcié humanista del tipus. S’inspiren en les inscripcions romanes i les
cal-ligrafies del Renaixement. Linies de nou amb certa modulacié.

Figura 40. Tipografia Gill Sans (1928-1930), dissenyada per Eric Gill per a Monotype

bergona

Conclusions

Dintre de les modernes trobem les didones, la mecanica o egipcia, les lineals grotesques, les lineals neogrotes-
ques, les lineals geométriques i les lineals humanistiques.

1.7.3. Cal-ligrafiques
Incises (ex. Copperplate Gothic, Perpetua i Trajan)
Trets basats en els caracters tallats en pedra o metall. Modulacié mitjana en el tra¢ i remats insinuats.

Figura 41. Tipografia Optima (1958), dissenyada per Herman Zapf per a D. Stempel A.G.

bergona
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Imiten els tragos manuals amb diferents eines. Poden tenir caracters enllagats o solts.

Figura 42. Tipografia FF Tartine (2002), dissenyada per Xavier Dupré i Panos Haratzopoulos
i publicada per FontFont

bergona

Estructura densa i negre molt marcat en la pagina, on destaquen les linies verticals i les terminacions punxegudes
i anguloses.

Figura 43. Tipografia FF Brokenscript (1991), dissenyada per Just van Rossum i publicada per FontFont

bergona

Dintre de les cal-ligrafiques trobem les incises, les d’escriptura i manuals i les fractures.

Una tipologia de lletra que és interessant destacar i conéixer perd que habitualment no ha estat recollida en les
classificacions de la bibliografia tipografica canonica és la de les noves romanes de lectura, també anomenades
escoceses. Son lletres amb serif de contraformes obertes, ascendents i descendents curts i ull mitja ampli. Son
considerades les tipografies ideals per a I'edicio de textos en sistemes de reproduccio de baixa qualitat, principal-
ment diaris i revistes. Pertanyen a aquesta categoria lletres com Georgia, Miller, Chronicle, Century, Bookman,
etc.

Figura 44. Tipografia Georgia (1996), dissenyada per Matthew Carter per a Microsoft

bergona
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Conclusions

Les noves romanes de lectura son lletres amb serif de contraformes obertes, ascendents i descendents curts i ull
mitja ampli.

1.8. Mesures tipografiques

La tipografia fa servir els seus propis sistemes de mesura i les seves propies unitats. En composicié amb tipus
metal-lics, el cos feia referéncia a la cara completa que contenia el caracter i era el valor que determinava en
ultima instancia la grandaria de la lletra. El punt tipografic (pt) és la unitat més petita i també la més utilitzada avui
dia per a concretar la grandaria, I'espaiat i la interlinia dels textos. Els fabricants moderns de tipus de lletres, que
ja son totes digitals, encara conserven aquest sistema de dimensions tradicional, I'estandard actualment. Aixi
doncs, quan diem que un text esta a 8 punts, en realitat ens referim a I'algaria d’'una de les cares del bloc de metall
on figuraria el caracter si s’hagués fabricat amb I'antic sistema de tipus mobils d'impremta.

Figura 45. L’alcaria de la cara del tipus on figura la lletra s"anomena cos

El punt DTP (desktop publishing) o punt PostScript correspon a 1/72 de polzada, i ja que una polzada equival a
25,4 mm, el punt DTP representa 0,352 mm. Una altra mesura important, utilitzada pels impressors, és la pica
(també anomenada cicero en alguns paisos europeus), que equival a 12 punts. No obstant aixo, en sistemes
electronics de composicio tipografica és recomanable fer servir el sistema meétric decimal per a les dimensions
dels objectes i la grandaria de la pagina i reservar els punts per al tractament del text.

A grans trets, podem distingir tres grups de grandaries de tipus amb diferents finalitats d’us:

1. Grandaries de referéncia, entre 5 i 8 punts aproximadament: es fan servir en notes al marge i notes al
peu, guies telefoniques, diccionaris, etc.

2. Grandaries de text, entre 8 i 12 punts aproximadament: s’usen habitualment per a text corregut, com en
el cas dels llibres.

3. Grandaries de visualitzacio o display, a partir de 14 punts: s’empren en elements que han de ser llegits a
distancia, com titulars, retols, cartells, senyals, etc.

Conclusions
La tipografia fa servir els seus propis sistemes de mesura i les seves propies unitats. En composicié amb tipus
metal-lics, el cos feia referéncia a la cara completa que contenia el caracter i era el valor que determinava en

ultima instancia la grandaria de la lletra. El punt tipografic (pt) és la unitat més petita i també la més utilitzada avui
dia per a concretar la grandaria, I'espaiat i la interlinia dels textos.
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1.9. Tipografia digital

Una definicié molt completa de font digital és la que proposa el professor Daniel Rodriguez-Valero al seu llibre
Manual de tipografia digital (Campgrafic, 2016):

1%L,

«Conjunt de glifs pertanyents a un alfabet tipografic, ordenats en una base de dades i em-
magatzemats en un o més arxius informatics juntament amb la informacié necessaria per a
relacionar-se entre si i ser disposats correctament en qualsevol dispositiu de sortida» (Daniel
Rodriguez-Valero, 2016).

L’origen de les tipografies electroniques es remunta al 1965, moment en qué s’introdueix el tub de rajos catodics
com a font d’il-luminacid i 'escalat de les lletres passa de ser optic a electronic. Aquest sistema, que no servia per
a la integracié d'imatge i text, va quedar obsolet aviat perqué no permetia veure en pantalla el que sortiria per la
impressora o la filmadora.

L’any 1985 va suposar una revolucié en el mén grafic i tipografic en apareixer, gairebé simultaniament, el llen-
guatge PostScript d’Adobe, I'ordinador personal amb interficie grafica Macintosh, la impressora LaserWriter d’Ap-
ple i 'aplicacié PageMaker d’Aldus. Aquest fet marcaria el comengament del que anomenem autoedicid, també
coneguda com edici6 electronica o edicid d’escriptori, consistent en la utilitzacié conjunta d’un ordinador personal,
un programa, un llenguatge i una impressora.

PostScript és un llenguatge de descripcié de pagina per a la creacié de grafics vectorials en autoedicio. Esta
dissenyat per a transportar qualsevol tipus d’informacié grafica a un dispositiu de sortida, ja que tracta el text, els
grafics vectorials i les imatges fotografiques com a dades del mateix tipus. Dit d’'una altra manera, PostScript és la
tecnologia que permet que tot el programari que intervé en el procés d’autoedicio parli el mateix llenguatge i s’arribi
a entendre. La clau del seu éxit radica en el fet que no va ser ideat per a un tipus concret d’ordinador o impressora,
sind que és universal i independent del maquinari.

Malgrat que les primeres tipografies digitals eren bitmap, és a dir, matrius de pixels o imatges raster, les fonts
actuals son totes vectorials. Avui dia en el mercat conviuen els seglients formats de fonts digitals:

PostScript Type 1 (Adobe). Aquesta suposa la primera tecnologia tipografica vectorial i descriu els caracters com
un contorn matematic abstracte per mitja de corbes Bézier cubiques. Les fonts PostScript de tipus 1 estan forma-
des per dos arxius relacionats, un de dedicat a la visualitzacié en pantalla i I'altre, a la impressié. La introduccié
del format Type 1 va incloure com a novetat la possibilitat de representar els tipus a qualsevol grandaria.

TrueType (Apple). A finals de la década de 1980, i davant el predomini tipografic d’Adobe, Apple presenta el
format TrueType, que, a diferéncia del PostScript, fa servir una Unica descripcid per a la visualitzacié en pantalla i
per a la impressio. Posteriorment Apple va concedir la lliceéncia d’aquesta tecnologia a Microsoft, i aix0 va fer que
es convertis en 'opcié més habitual en els ordinadors personals de les plataformes Mac i PC arreu del mén. A la
década de 1990, TrueType es va convertir en I'estandard de la industria multimédia, mentre que les tipus 1 es van
seguir fent servir principalment en la industria grafica.

OpenType (Adobe i Microsoft). Nascut a finals de la década de 1990 i consolidat alguns anys després, OpenType
suposa el primer format multiplataforma real i el que va acabar amb les anomenades font wars (‘guerres tipogra-
fiques’). Aquest nou format disposa d’'una arquitectura autocontinguda (un unic arxiu per cada font), una rasterit-
zacio PostScript Optima i és admes per tots els sistemes operatius actuals sense necessitat de programari addici-
onal, cosa que simplifica enormement la gestié de les fonts. OpenType es basa en la codificacié internacional
Unicode, que assigna 2 bytes per caracter, fet que permet tenir més de 65.000 glifs per font (les tecnologies PS1
i TrueType estaven restringides a 256 glifs). Aquesta caracteristica fa que les fonts OTF (OpenType Font) ampliin
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I'anterior ventall convencional de caracters alfanumerics i siguin capagos de representar en una mateixa font un
gran nombre de signes especials: versaletes, nombres de caixa baixa, lligadures, lletres decoratives alternatives,
caracters no llatins, fraccions, ornaments, etc. Les fonts OpenType també admeten les funcions tipografiques
intel-ligents dels programes de maquetacio moderns, com la substitucié automatica de caracters per lligadures o
la tria automatica d’'una variant per a text corregut o display en funcié de si estem maquetant una caixa de text a
8 0a 72 punts.

Variables OpenType (Google, Apple, Microsoft i Adobe). Vegeu apartat 1.6.1.

Conclusions

L’any 1985 va suposar una revolucié en el mén grafic i tipografic en apareixer, gairebé simultaniament, el llen-
guatge PostScript d’Adobe, I'ordinador personal amb interficie grafica Macintosh, la impressora LaserWriter d’Ap-
ple i 'aplicacio PageMaker d’Aldus. Aquest fet marcaria el comengament del que anomenem autoedicio.

PostScript és la tecnologia que permet que tot el programari que intervé en el procés d’autoedicio parli el mateix
llenguatge i s’arribi a entendre.

Actualment en el mercat conviuen les PostScript Type 1, TrueType i OpenType.

1.10. Adquisicio i gestio de tipografies d’escriptori

Les tipografies digitals que hem vist fins ara (PS1, TrueType i OpenType) sén les que anomenem desktop o
d’escriptori. Aquestes fonts son les que vénen incloses en el sistema operatiu i també les que instal-lem posteri-
orment en el disc dur de I'ordinador. Es freqiient que un usuari mitja disposi inicialment de les fonts que vénen
preinstal-lades al sistema operatiu i que, a més, tingui disponibles les tipografies que es llicencien en els programes
com el Suite d’Adobe o I'Office de Microsoft. Aquestes lletres se solen utilitzar en treballs d’autoedicié classica:
logotips, llibres, revistes, fullets, cartells, senyals, etiquetes, etc.

Existeixen empreses dedicades a la creacio i venda de fonts digitals, que anomenem foneries. Algunes de les

companyies més reconegudes del sector sén , , i . També trobem distribu-
idores amb un perfil més proper al de majorista, com és el cas de o . Entre els distribuidors cal
destacar , que a més de tenir a la venda una enorme quantitat de fonts disponibles de foneries de tot

tipus, esta estructurada com una base de dades molt completa amb informacié detallada de cada tipografia, amb
noms dels autors, exemples d’Us, etiquetes, espai per a compondre textos de prova, etc.

Tant en MacOS com en Windows tenim formes senzilles d’instal-lar fonts sense programari addicional. En el cas
de Mac hi ha I'aplicacio Cataleg Tipografic, i en Windows la instal-lacio es duu a terme mitjangant I'opcié Panell de
control / Aparencga i personalitzacié. No obstant aixo, afegir fonts directament a la carpeta original del sistema
operatiu provocara una sobrecarrega en l'ordinador i el seu rendiment es veura ressentit. Si treballarem amb mol-
tes fonts, que sera el cas més habitual entre dissenyadors, és aconsellable fer servir alguna aplicacié especifica
de gestio tipografica com , o) . L’Gs d’'un gestor de fonts ens permetra
alliberar memoria del sistema activant i desactivant les fonts en funcié del treball que fem i també ens ajudara a
tenir una tipoteca ordenada i neta.

Algunes de les tipografies comunes que estan presents de fabrica en els sistemes operatius més utilitzats, Ma-

cintosh i Windows, sén Times New Roman, Arial, Courier, Verdana, Trebuchet, Comic Sans, Impact, Georgia,
Tahoma, Palatino, Lucida, etc.
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Conclusions

Les tipografies d’escriptori son les que vénen incloses en el sistema operatiu i també les que instal-lem posterior-
ment en el disc dur de 'ordinador.

Existeixen empreses dedicades a la creacio i venda de fonts digitals, que anomenem foneries.

L’Us d’'un gestor de fonts ens permetra alliberar memoria del sistema activant i desactivant les fonts en funcio del
treball que fem i també ens ajudara a tenir una tipoteca ordenada i neta.

1.11. Tipografia per a internet

Historicament, els navegadors han hagut de carregar les fonts disponibles en el sistema operatiu de l'usuari per
tal de mostrar el text a les pagines. Aix0 deixava una paleta tipografica bastant limitada als dissenyadors de webs,
consistent en una llista curta de lletres més o menys universals, com hem vist abans.

Durant els primers anys d’internet no hi havia la possibilitat de controlar ni triar la tipografia per a una pagina web,
pero 'any 1995 es va incloure I'etiqueta <font> en el llenguatge HTML. A partir d’aquest moment ja es va poder
determinar la font triada i una llista de possibles substitutes, anomenada font stack. Les font stacks segures inclo-
uen una tipografia instal-lada per omissioé en Windows, Mac i Linux i I'tltim element de la cadena fa referéncia a
una familia estilistica perqué el navegador trii una font el més semblant possible, en el cas de no trobar les ante-
riors. Per exemple:

font-family: «URW Bookman L», «Georgia», «Times New Roman», serif;

Aixi doncs, en aquell temps, els dissenyadors que volien fer servir altres tipografies no presents en els sistemes
més comuns havien de convertir el text compost en una imatge.

L’any 1998 es va llangar CSS2, que incloia una regla per a instal-lar una font en el servidor i que es pogués baixar
com ho fa un video o una fotografia (@font-face), pero el seu Us no es va estandarditzar pels problemes que
plantejava amb les llicencies de la majoria de distribuidores. Anys després es van llangar els primers formats
tipografics especialment dissenyats per al web (trueDoc i EOT), perd tampoc es van implantar.

El format finalment triat pel W3C (World Wide Web Consortium) i que esta en procés de convertir-se en estandard
és el WOFF (Web Open Font Format). Basicament es tracta d’'una font amb els mateixos continguts que una
OpenType perd comprimida per a web i amb un encapgalament que indica que no es pot instal-lar de manera
permanent. L’objectiu del format WOFF, que té el vistiplau de la industria, és permetre la distribucié de tipografies
d’un servidor a un client en una xarxa, de manera que sigui universalment acceptada pels navegadors.

Hi ha dues alternatives interessants a aquest sistema: la subscripcio a un servei extern (com )iel
servei gratuit , que amplia el seu cataleg cada dia sense cost per a l'usuari final i que ja suposa una
forta amenaca per als distribuidors tradicionals de tipografies.

Conclusions

Durant els primers anys d’internet no hi havia la possibilitat de controlar ni triar la tipografia per a una pagina web,

pero I'any 1995 es va incloure I'etiqueta <font> en el llenguatge HTML. A partir d’aquest moment ja es va poder
determinar la font triada i una llista de possibles substitutes, anomenada font stack.
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El format finalment triat pel W3C (World Wide Web Consortium) i que esta en procés de convertir-se en estandard
és el WOFF (Web Open Font Format). Basicament es tracta d’'una font amb els mateixos continguts que una
OpenType perd comprimida per a web i amb un encapgalament que indica que no es pot instal-lar de manera
permanent.
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2.1. L’espaiat del tipus i el quadrati

Fins al moment hem estudiat les mesures tipografiques en I'eix vertical (ascendents, algaria x i descendents), pero
també hem de tenir en compte les mides horitzontals, que determinaran I'espai d’amplaria i I'espaiat del tipus.

El quadrati és una unitat de mesura no absoluta que equival a un quadrat que té per cada costat tants punts com
el cos al qual pertany. Aquesta unitat relativa de mesura és una heréncia tipografica anterior a la digitalitzacié de
les lletres. Als inicis de la tipografia la lletra m ocupava tota la pega de metall i formava un quadrat perfecte dins
del tipus (em en anglés), i la lletra n equivalia al mig quadrati (en). Es a dir, quan componem en un tipus de 12
punts, el quadrati és un quadrat de 12 punts de costat i el mig quadrati és un rectangle de 6 x 12 punts.

Figura 46. Proporcions del quadrati, mig quadrati, un ter¢ de quadrati, un quart de quadrati i un vuité de quadrati

1 1/2 1/3 1/4 1/8

El quadrati s'utilitza com a base per a establir la separacié entre paraules, que oscil-la generalment entre un terg
i un quart de quadrati, i també per a determinar la sagnia de paragraf. Per tant, 'espaiat del tipus és un factor que
en ultima instancia depéen de la seva grandaria.

Conclusions

El quadrati és una unitat de mesura no absoluta que equival a un quadrat que té per cada costat tants punts com
el cos al qual pertany. Per tant, 'espaiat del tipus és un factor que en Ultima instancia depéen de la seva grandaria.

2.2. Interlletratge: tracking i kerning

El tracking és per a paraules, linies i paragrafs i el kerning per a parells de lletres concrets. Son distancies que
afecten a I'espai.

Tracking

Anomenem tracking al procés d’ampliar o reduir I'espai que separa tots els caracters. Reduir el fracking (valors
negatius) permet la cabuda d’un nombre més gran de lletres en un espai donat, perd una reduccié massa drastica
provoca una excessiva condensacio de tragcos negres. Ampliant el tracking (valors positius) aconseguim alleugerir
el text i generar una aparenga més «airejada», amb més blanc entre els caracters. Un tracking massa ampli pot
dificultar una lectura fluida.

[34



Uo c (Iiléxe\;etraslﬁg; gberta uoc.edu
The quick brown fox jumps over
The quick brown fox jumps over
The quick brown fox jumps

Podem utilitzar un tracking més exagerat, obert o tancat, de manera intencionada per a aconseguir un resultat
més lleuger o pesat. Sempre que estigui justificat i ben resolt, podrem considerar-ho correcte, sempre que no es
tracti d’un text corregut en el qual una bona llegibilitat és la prioritat. Es imprescindible distingir entre el text de
lectura, el text per a encapgalats i altres textos curts i amb impacte visual important.

Figura 48. Exemple de tracking tancat, intencionat i ben resolt

Kerning

El kerning és el procés d’ajustar I'espai entre parells de caracters. Algunes combinacions de lletres, pel disseny
dels mateixos caracters, son especialment conflictives perqué tendeixen a generar uns espais peculiars que criden
I'atencio i que trenquen la continuitat de la lectura.

Aquest problema es pot solucionar amb el kerning, afegint o reduint espai entre dues lletres. Les correccions de
parelles de lletres ja les trobem integrades en la programacio de les fonts comercials digitals. De fet, un aspecte
determinant per a valorar la qualitat d’una font és com d’acurada resulta la seva taula de parells de ker-
nings. Una manera de saber si la nostra font té parells de kerning associats és la d’escriure una paraula com
«valentia» i comprovar com canvia en alternar entre 'opci6é «Metric» i «0 de kerning». Si no hi ha canvis, no té
kerning associat.

A més dels kernings que estan incorporats en les fonts digitals, també tenim la possibilitat de modular aquest espai
entre dues lletres mitjangant I'opcio corresponent als programes d’autoedicio que fem servir.

No hem de dur a terme els kernings d’un text fins que s’hagin establert els valors generals de tracking, ja que el
temps necessari per a aquest ajust fi podria resultar indtil si hi ha algun canvi posterior de caracter més general.
En definitiva, hem d’entendre el kerning com una excepcié al valor general de tracking que s’aplica a totes
les lletres.

Pot ser dificil ajustar el kerning d’algunes lletres per culpa de la seva forma, sobretot en el cas de lletres amb astes
inclinades, bragos o travessers:

1. Lletres amb astes inclinades: A, K, V, W, Y
2. Lletres amb bragos o travessers: F, L, T
3. Certes combinacions de lletres: W o V + A (en qualsevol ordre); T o F + una vocal minuscula
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Si observem amb deteniment les diferents formes que representen els caracters veurem que per la seva varietat
tindran un ampli ventall de combinacions entre si. Per exemple, no és el mateix el parell «Al» que el parell «<AV».
Amb l'objectiu d’harmonitzar I'aspecte de les paraules, els dissenyadors de tipografies defineixen les relacions
d’espai entre els parells de caracters.

CON
KERNING

SIN
KERNING

Entre lletres com I'«A» i la «V» en caixa alta hem de col-locar un espai negatiu de manera que les seves formes
complementaries encaixin d’'una manera més agradable visualment i que, per tant, en millori la lectura. Es tracta
de compensar opticament les seves diferents formes per a donar una sensacié de separacié homogeénia.

Les lletres minuscules plantegen altres reptes per al kerning. Aix0 succeeix perque les lletres rectes i les lletres
corbes llueixen diferent quan s’aparellen entre elles que quan s’aparellen amb d’altres del mateix tipus:

Un parell de lletres rectes necessiten la quantitat d’espai més gran.
Una recta i una corba en necessiten una mica menys.

Dues lletres rodones en requereixen amb prou feina una mica menys que les anteriors.

En la figura segiient podem observar que 'espaiat entre les lletres va disminuint cap a la dreta. Pero, quan les
lletres estan soles, llueixen equidistants.

|-10 00
|-10 00
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Si apliguem aquest concepte a una paraula real, I'espai cap a tots dos costats de cada lletra ha de ser coherent
per a cadascuna de les tres combinacions de formes que hem analitzat anteriorment.

En la paraula «leading», hi ha la mateixa distancia entre totes les combinacions de recta-recta (representades en
verd) i passa el mateix amb totes les combinacions de recta-corba (en vermell) i totes les de corba-corba (en groc).
El resultat és un kerning amb bastant coheréncia visual. Tot i que no és necessari que fem un kerning tan precis,
recordar aquests conceptes ens pot ajudar a aconseguir espaiats coherents en les composicions tipografiques.

Ieadlng
leac INg

La mida de la font influeix en el kerning, les lletres interactuen diferent en funcio de la seva mida. Per aquest motiu,
el millor és ajustar sempre el kerning quan tenim la mida final decidida. Si treballem, per exemple, en un logotip,
hem de tenir en compte que s’aplicara en diferents mides, per la qual cosa sera convenient treballar el kerning per
a diferents formats. En general, qualsevol error de kerning sera més evident en mides més grans, tot i que
un text ben treballat sempre estara millor en qualsevol mida.

No obstant aixd, no hem de considerar sempre un error de kerning quan les lletres s’ajunten. A vegades, la millor

manera d’equilibrar els espais és ajuntant parells de lletres com podem veure en la figura seglient amb el parell
«AN».

Figura 49. Aspecte d’una mateixa paraula sense ajust de kerning (superior)
i amb ajust de kerning (inferior)

AVANTATGE
AVANTATGE
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Es important diferenciar entre distancia i espai. La distancia es pot mesurar i és lineal. En canvi, I'espai té en
compte el blanc interior de la lletra i el del seu voltant i sempre en relacio amb altres lletres. Per tant, no ho podem
mesurar com la distancia.

Els nostres ulls s’han d’entrenar a observar aquests blancs interns i circumdants. Un truc que funciona bastant bé
per a observar aquests blancs és ajustar els ulls (com si miréssim des de lluny) i desenfocar la nostra vista lleuge-
rament. Perdrem una mica de definicio dels contorns de les lletres i ens delatara algun blanc incorrecte. No és un
sistema infal-lible, pero ens dona alguna pista. Com tot, requereix practica.

Els blancs interns de les lletres son clau per a ajustar el kerning, sén una part fonamental de la lletra que anome-
nem contrapunxo o contraforma (vegeu apartat 1.6.3.).

De la mateixa manera que podem utilitzar el fracking per a aconseguir diferents sensacions, el kerning també pot
ser una via per a influir en el to d’'un disseny. Podem jugar amb el kerning buscant com interactuen les contraformes
de les lletres. Un exemple seria el logotip de FedEx en el qual podem veure una fletxa amagada en I'espai generat
entre les lletres «Ex».

Figura 50. Logotip de FedEx dissenyat per Lindon Leader el 1994

També podem veure casos de kerning intencionat en els anuncis de NIKE, en els quals la majoria de lletres estan
tan ajuntades que és obvi que no tenen el kerning per defecte de la font. Unint tant les lletres s’aconsegueix un
resultat molt més impactant, tal com passa amb la interlinia. Sén efectes que podem fer amb molta delicadesa i
sempre que no sigui un text per a lectura. En definitiva, quan tenim lletres més ajuntades o més separades acon-
seguim sensacions diferents; igual que quan escoltem musica classica, jazz o rock.

Figura 51. L’eslogan Just Do It va ser ideat per Dan Wieden, director de 'agéncia Wieden & Kennedy,
que el va incloure com a focus d’un anunci de televisié el 1988

JUSTDO IT
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InDesign, lllustrator i Photoshop ens permeten aplicar diferents opcions de kerning en un text: la que ve inclosa
amb la font (métric, auto o mides), una de calculada a proposit (Optic o optica) i cap (0). La diferéncia entre el
kerning meétric i optic és que el primer esta treballat pel dissenyador de la tipografia i el segon és el calculat per
I'aplicacio. Les aplicacions d’Adobe donen un bon resultat en aquest sentit, pero cal tenir en compte que les cal-
culades pels dissenyadors de tipus estan fetes expressament per al funcionament i la lectura de cada font en
particular.

2.3. Jerarquia tipografica

L’ordre dels elements és una tasca fonamental per al dissenyador. Permet una comunicacié més agil i clara. La
jerarquia visual ordena els continguts, donant més o menys importancia a cada element. Es pot transmetre mit-
jangant variacions espacials (sagnat, interlineat, ubicacid) i grafiques (escala, estil, color). Cada element tindra un
nivell de jerarquia en funcié del recurs (o recursos) que s’apliqui. Es essencial mantenir el mateix criteri en cada
material per a evitar confondre el lector (per exemple, tots els subtitols del mateix nivell amb la mateixa seérie).

Hi ha una infinitat de possibilitats, perd s’ha d’evitar caure en la redundancia. Es recomana utilitzar els minims
recursos per a cada nivell i mai més de tres. Si se n'utilitzen massa, es perd la forca de cadascun dels recursos
aplicats.

Figura 52

UNA TEXTO EN NEGRITA, ITALICA, SUBRAYADO Y CAJA ALTA ES UN EXCESO.

Una familia tipografica completa ofereix molts recursos, pero és important no excedir-se en la utilitzacié de massa
series. Amb una familia amb molts pesos es poden aconseguir nivells de contrast diferents. Un contrast baix és
poc eficag i confus, mentre que un contrast alt s’ha d’utilitzar amb moderacio.

Figura 53

Contraste bajo. Contraste medio. Coniraste alto.

L’Us de families diferents també pot ajudar a jerarquitzar, pero és essencial que la tria ofereixi una bona combinacio
i no fer servir més de dues o tres families en un mateix material. Igual que amb la combinacié de séries, cal que
hi hagi un cert contrast per a fer evident la jerarquia. Per a aixd és recomanable evitar combinacions de families
del mateix estil o similar; per exemple, Times amb Georgia o Futura amb Avenir.

Figura 54

Texto en Times Texto en Georgia
Texto en Futura Texto en Avenir

Per a ressaltar una paraula o frase en un text continu n’hi ha prou amb un senyal. En general s'utilitza la série
italica, encara que es poden fer servir molts altres recursos (canvi de pes, caixa alta, canvi de color, etc.).
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Figura 55
El orden de los elementos es una tarea fundamental para el disefiador.
El orden de los elementos es una tarea fundamental para el disefador.
El orden de los elementos es una TAREA FUNDAMENTAL para el disefador.
El orden de los elementos es una tarea fundamental para el disefiador.

Es pot organitzar la mateixa informacié amb nombroses variacions simples utilitzant només una familia tipografica.
Es fonamental comprendre la importancia de cada element per a poder fer una jerarquia adequada. Es tracta de
destacar la informacié prioritaria que permeti comprendre al més rapidament possible el missatge que es pretén
comunicar.

Figura 56
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Un dels elements més importants d’un llibre és I'index de continguts. La seva funcio basica és ajudar els lectors a
trobar informacié rellevant i proporcionar un esquema visual de com s’organitza el llibre. Es important que el seu
disseny sigui funcional, perd també ha de ser visualment atractiu, ja que és una de les pagines que els possibles
compradors solen mirar. De vegades també cal diferenciar els continguts en diversos idiomes. En 'exemple se-
glient es pot veure un index en anglés (pagina esquerra) i en castella (pagina dreta).

Figura 57. Cataleg «Lienzo Norte».

inoice

7 REALIDAD

Juan Vicente Herrera Campo
9 AVILA MIRA HAUIA EL FUIURO
Miguel Angel Garcia Neato
EL SECRETO DE MANGADO EN AVILA
Félix Arranz

17 PRINCIPIOS
19 ENEL NOMERE DE AVILA
Pedro Feduchi
35 LAS FORMAS DEL SONIDO
Ignacio G Pedrosa
49 MANGADO POR MANGADO
P 9ado » Félix alae]

71 PROCESOS
% PANELES DE LA INICIAL

82 MAQUETAS: TALLER DEL ESTUDIO

100 PROYECTO: MEMORIA

105 PROYECTO: PLANOS

118 PROYECTO: DETALLES

138 OBRA: SERIES FOTOGRAFICAS

155 AGENTES TECNICOS: DE PROYECTO ¥ 0BRA

157 SINTONIAS, Jesis Amanez Canas

161 ALMADEL ARTE SONORD, Higni Aras

167 LUZ EN SILENCIO, Antén Amann

171 CONFORY, SERENIOAD Y CULTURA, Wetor Gonzdlez Clard
175 ILUSION, RESPONSABSLIOAD, Rodrigo Maryuin lzquierdo
177 LUGAR, ESPACIO, PROGRAMA Y MATERIA, Jesé Gastaldo

181 SITUACION EDIFICADA
instantiness del Gltimo dis do obra

230 LIVED SITUATION 239 SITUACION YIVIDA
instantineas del primer dia de use

Font: http://inesbullich.com/portfolio/lienzo-norte/

Conclusions

L’ordre dels elements permet una comunicacié més agil i clara. La jerarquia visual ordena els continguts, donant
més o menys importancia a cada element.

Cada element tindra un nivell de jerarquia en funcié del recurs (o recursos) que s’apliqui. Es recomana utilitzar els
minims recursos per a cada nivell i mai més de tres.

Es pot organitzar la mateixa informacié amb nombroses variacions simples utilitzant només una familia tipografica.
Es fonamental comprendre la importancia de cada element per a poder fer una jerarquia adequada. Es tracta de
destacar la informacio prioritaria que permeti comprendre al més rapidament possible el missatge que es pretén
comunicar.

Un dels elements més importants d’un llibre és I'index de continguts. La seva funcio basica és ajudar els lectors a
trobar informacié rellevant i proporcionar un esquema visual de com s’organitza el llibre.
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2.4. Llegibilitat

La finalitat de la composicié de textos és aconseguir una lectura facil i continua. Molts factors afecten la llegibilitat
i tots son interdependents. Hi ha tantes variables que es fa dificil determinar un conjunt limitat de regles d’aplicacio
rapida i segura. Es possible fixar algunes pautes que ajudin a crear un text llegible, perd el més important és
aconseguir I'equilibri perfecte entre elles.

1%L,

«Tot el que té importancia en tipografia €s una subtilesa» (Jan van Krimpen, 1892-1958).

Es essencial tenir en compte la llegibilitat en la composicié de textos continus. Els textos secundaris (titulars,
destacats, anotacions, etc.) i de retolacié permeten una versatilitat més gran en la seleccio tipografica, atés que
les condicions de lectura son diferents.

1%L,

«De vegades se sacrifica la llegibilitat per a incrementar I'impacte» (Herb Lubalin, 1918-
1981).

Disseny regularitzat contra decoratiu

Les lletres d’una tipografia amb disseny regularitzat solen tenir formes més obertes i clares que faciliten la lectura,
mentre que un disseny més decoratiu té caracteristiques poc usuals o estranyes que poden distreure el lector.

Figura 58

legibilidad 1egibilidaa

La tipografia Baskerville (figura 58 esquerra), creada per John Baskerville el 1757, es caracteritza per la seva gran
delicadesa, elegancia i claredat, i €s molt apropiada per a llibres de text. Per contra, Harting (figura 58 dreta) té
formes poc clares i desdibuixades.

Contrast i serifs

El contrast o diferéncia de gruix en els tragos de les lletres produeix menys confusio al lector que els tragos uni-
formes. Els serifs milloren el flux horitzontal de la vista al llarg de la linia. De fet, hi ha una preferéncia important
pels tipus amb serif per a la composicié de textos continus.

legibilidad  legibilidad

Una tipografia amb contrast en els tracos i serifs com Baskerville (figura 59 esquerra) és molt més llegible que una
amb tragos completament uniformes i sense serifs, com Futura (figura 59 dreta). Futura, dissenyada per Paul
Reener el 1927, és un dels tipus de lletra més coneguts i utilitzats de les tipografies modernes i es caracteritza per
estar basada en formes geometriques, cosa que fa que les seves lletres es puguin confondre amb més facilitat
(per exemple, la a amb la 0).
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legibilidad  legibilidad

Podem trobar tipografies lineals molt llegibles, com la Meta (figura 60 esquerra), dissenyada per Erik Spiekermann
el 1991, perqué els seus tracos tenen una mica de contrast i certes terminacions que funcionen gairebé com serifs.
Mentre que altres tipografies amb serif, com la Bodoni (figura 60 dreta), poden ser menys llegibles perqué porten
a I'extrem el contrast en els tragos.

Caixa baixa contra caixa alta

Les formes més individualitzades de les lletres de caixa baixa son més llegibles. Les formes de la caixa alta tenen
una alineacio horitzontal uniforme que és dificil de llegir comodament i el lector les recorda menys. La caixa alta
s’ha de fer servir amb moderacio en textos continus.

Figura 61

legibilidad LEGIBILIDAD

Série o estil: eix, pes i contragrafisme

Les séeries o estils d’una tipografia ofereixen diferents nivells de llegibilitat. Les séries cursiva o negreta poden ser
molt utils per a contrastar o diferenciar determinats conceptes en un text, perdo no per a compondre tot un text
seguit.

Figura 62

Helvetica Neue 55 Roman
Helvetica Neue 56 [talic
Helvetica Neue 25 Ultra Lignt
Helvetica Neue 95 Black
Helvetica Neue 57 Condensed

En general, la série rodona o normal presenta la maxima llegibilitat (per exemple, Helvetica Neue 55 Roman
de la figura 62). La cursiva perd llegibilitat per la inclinacié de I'eix (per exemple, Helvetica Neue 56 Italic de
la figura 62). El pes (gruix del trag) mitja de la rodona és més llegible; si és massa prim, perd el seu contrast
amb el fons (per exemple, Helvetica Neue 25 Ultra Light de la figura 62), mentre que si és molt gruixut, es
redueix el contragrafisme i, per tant, les seves formes sén menys obertes (per exemple, Helvetica Neue 95
Black de la figura 62). Passa el mateix amb les series condensades (per exemple, Helvetica Neue 57 Con-
densed de la figura 62).
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Reproduccié i mitja

La qualitat de reproduccié repercuteix directament sobre la llegibilitat (una impressioé feble, un tipus sobre entin-
tatge, papers amb textures rugoses, etc.). Es fonamental tenir en compte el sistema de reproduccid i el suport
durant tot el procés de disseny.

A més, per a una bona tria de la tipografia, cal tenir en compte que gairebé totes les tipografies han estat disse-
nyades per a un mitja determinat. Per exemple, Georgia és una tipografia dissenyada el 1993 per Matthew Carter
per a Microsoft Corporation i esta feta per a una claredat més bona en pantalla.

Les tipografies dissenyades per a sistemes d’impressio tradicionals estan pensades per a ser reproduides en alta
resolucié. La majoria tenen seriosos problemes de llegibilitat en cossos inferiors a 10 punts, ja que les seves
formes no han estat concebudes per a ser reproduides en una pantalla de baixa resolucié. En ser sotmeses a
I'antialiasing per a suavitzar I'escalonat dels tragos, es torna indefinida i il-legible en grandaria petita. En les tipo-
grafies concebudes per a pantalla cada trag i cada punt encaixa exactament en la seva trama de pixels.

Figura 63. Técnica d’antialiasing

Font:
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Color i contrast

El contrast entre el color del text i el del fons és essencial per a una bona llegibilitat. La millor combinacio és text
negre sobre fons blanc. L'invers pot enlluernar el lector i, per tant, s’ha de limitar a aplicacions en les quals la
prioritat sigui 'impacte. La resta de combinacions resten llegibilitat, perd algunes poden ser valides en cas de
textos secundaris. Cal evitar sempre la combinacié de colors molt saturats que puguin generar efectes optics.

Figura 64

leer

Kerning i tracking

El kerning és I'ajust automatic que elimina I'espai entre grups de dues o tres lletres concretes i va incorporat a la
font digital. Es important tenir en compte aquest aspecte en la tria d’'una tipografia i comprovar que les lletres
s’ajusten correctament sense arribar a encavalcar-se. De la mateixa manera, I'espai entre lletres o fracking ha de
ser equilibrat, ni molt obert ni molt tancat. En definitiva, per a aconseguir una llegibilitat dptima hem de separar les
lletres, paraules i linies de manera proporcionada.

Figura 65

legibilidad con tracking normal
legibilidad con tracking abierto

legiblicad con tracking cetrado

Cos

Un tipus massa gran o massa petit cansa el lector. S’ha de tenir en compte el tipus de text, la distancia habitual
de lectura en cada cas (llibre, cartell, rétol, etc.) i el public al qual va dirigit. S’aconsegueix la maxima llegibilitat
amb una relacio correcta entre cos, interlinia i amplada de columna. Un canvi en qualsevol d’aquests tres factors
necessitara un ajust dels altres dos.

Figura 66

leer
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Longitud de linia o amplada de columna

Quan una columna és massa estreta el lector es cansa en haver de canviar de linia massa sovint; si és massa
ampla, li resulta dificil trobar el comencament de la linia seglent.

La finalidad de

la composicién
de textos es
conseguir una
lectura facil y
continuada.
Muchos factores
afectan la
legibilidad y
todos ellos son
interdependientes.
Hay tantas
variables que

se hace dificil
determinar un
conjunto limitado
de reglas de
répida y segura
aplicacién.

Figura 67

La finalidad de la composicién de textos es conseguir una lectura facil y continuada. Muchos factores afectan la legibilidad
y todos ellos son interdependientes. Hay tantas variables que se hace dificil determinar un conjunto limitado de reglas de

rapida y segura aplicacioén.

Interlineat

Es essencial recordar la relacié de I'interlineat amb el cos de la lletra i 'amplada de columna. De la mateixa manera
que cada tipografia demana un interlineat diferent en un mateix cos depenent de les seves caracteristiques, espe-
cialment de l'altura de la x i de la longitud d’ascendents i descendents.

8/ 8 pt (sin interlinea)

La finalidad de la composicién de tex-
tos es conseguir una lectura facil y
continuada. Muchos factores afectan
la legibilidad y todos ellos son interde-
pendientes. Hay tantas variables que
se hace dificil determinar un conjunto
limitado de reglas de rapida y segura
aplicacion. Es posible fijar algunas pau-
tas que ayuden a crear un texto legible
pero lo mas importante es conseguir el
perfecto equilibrio entre ellas.

Figura 68
8/9,6 pt

La finalidad de la composicién de tex-
tos es conseguir una lectura facil y
continuada. Muchos factores afectan
la legibilidad y todos ellos son interde-
pendientes. Hay tantas variables que
se hace dificil determinar un conjunto
limitado de reglas de rapida y segura
aplicacion. Es posible fijar algunas pau-
tas que ayuden a crear un texto legible
pero lo mas importante es conseguir el
perfecto equilibrio entre ellas.

8/13pt

La finalidad de la composicion de tex-
tos es conseguir una lectura facil y
continuada. Muchos factores afectan
la legibilidad y todos ellos son interde-
pendientes. Hay tantas variables que
se hace dificil determinar un conjunto
limitado de reglas de rapida y segura
aplicacion. Es posible fijar algunas pau-
tas que ayuden a crear un texto legible
pero lo mas importante es conseguir el
perfecto equilibrio entre ellas.

Un interlineat massa estret (esquerra figura 68) provoca una proximitat excessiva entre linies i genera una taca
molt densa que dificulta la localitzacio de la linia seglent. En cas contrari, un interlineat massa ample (dreta figura

68) interromp continuament la lectura.
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Alineacioé
Son més llegibles l'alineacio a I'esquerra i la justificada. En textos curts es pot fer servir I'alineacié a la dreta o la

centrada. Quan es compon un text justificat s’han d’ajustar molt bé els parametres de justificacié i separacio per a
evitar espaiats variables entre les paraules que se solen anomenar «rius».

La finalidad de la composicion de
textos es conseguir una lectura
facil y continuada. Muchos factores
afectan la legibilidad y todos ellos
son interdependientes. Hay tantas
variables que se hace dificil determinar
un conjunto limitado de reglas de
rapida y segura aplicacion. Es posible
fijar algunas pautas que ayuden a
crear un texto legible pero lo mas
importante es conseguir el perfecto

Figura 69

La finalidad de la composicién de tex-
tos es conseguir una lectura facil y
continuada. Muchos factores afectan
la legibilidad y todos ellos son interde-
pendientes. Hay tantas variables que
se hace dificil determinar un conjunto
limitado de reglas de rapida y segu-
ra aplicacién. Es posible fijar algunas
pautas que ayuden a crear un texto
legible pero lo méas importante es con-
seguir el perfecto equilibrio entre ellas.

La finalidad de la composicion de tex-
tos es conseguir una lectura facil y
continuada. Muchos factores afectan
la legibilidad y todos ellos son interde-
pendientes. Hay tantas variables que
se hace dificil determinar un conjunto
limitado de reglas de rapida y segura
aplicacion. Es posible fijar algunas pau-
tas que ayuden a crear un texto legible
pero lo mas importante es conseguir el
perfecto equilibrio entre ellas.

equilibrio entre ellas.

La columna de I'esquerra de la figura 69 esta composta amb un text justificat sense tallar paraules i amb els valors de
justificacio per defecte d'InDesign. A la del centre el text té els mateixos valors de justificacio, pero talla paraules. A la
columna de la dreta s’han aplicat els valors de 85%, 100% i 115% per a I'espaiat entre paraules i =5%, 0% i 10% per a
I'espaiat entre lletres. Aquesta ultima ofereix una taca més homogénia que evitara interrupcions en la lectura.

Conclusions
La finalitat de la composicio de textos és aconseguir una lectura facil i continua. Molts factors afecten la llegibilitat
i tots son interdependents. Alguns d’aquests factors son el disseny regularitzat, el contrast de gruix en els tragos

de les lletres, la caixa baixa i la série rodona o normal.

A més, és fonamental tenir en compte el sistema de reproduccio i el suport durant tot el procés de disseny, aixi
com el contrast entre el color del text i el del fons, en qué la millor combinacio és text negre sobre fons blanc.

També hem de separar les lletres, paraules i linies de manera proporcionada. S’aconsegueix la maxima llegibilitat

amb una relacio correcta entre cos, interlineat i amplada de columna. S6n més llegibles I'alineaci6 a I'esquerrai la
justificada.

2.5. Crims tipografics

Els crims tipografics son males practiques en I'is de la tipografia; coses que hauriem d’evitar fer quan treballem
amb lletres per raons tant practiques o funcionals com estéetiques.

Combinar fonts semblants

Fer servir falses cursives, negretes i versaletes

Abusar de les tipografies de fantasia i script

1

2

3

4. Distorsionar les lletres
5. Compondre en vertical
6

7

8

9

1

Deixar vidues, orfenes, rius i particules soltes

Compondre columnes centrades
Fer canvis d’escala i espaiats arbitraris

Fer linies massa curtes o massa llargues

0. Descuidar ’ortotipografia
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1. Combinar fonts semblants
No és bona idea triar dues lletres romanes en un projecte ni tampoc dues de pal sec. En general, és preferible
buscar el contrast i no la semblanga entre tipografies. Per exemple, és millor combinar Helvetica amb una romana
com Minion o Didot que no pas amb una altra tipografia sense remat, com Gotham.

Figura 70

SenseContrast AmbContrast

MINION + TIMES MINION + HELVETICA

SenseContrast AmbContrast

HELVETICA + GOTHAM HELVETICA + DIDOT

SenseContrast AmbContrast

CLARENDON + ROCKWELL CLARENDON + DIN

2. Fer servir falses cursives, negretes i versaletes

Gairebé tot el programari actual dedicat al disseny grafic i al tractament de textos ofereix la possibilitat de trans-
formar la tipografia que estiguem fent servir en cursiva, negreta o versaleta. Si I'aplicacié funciona correctament,
buscara la variant d’estil que tingui aquesta font, perd en molts casos la familia de tipus sera massa curta perque
es pugui fer 'operacio.

Aixi doncs, per a aconseguir les negretes, el programari pot aplicar a les lletres un contorn gruixut, recreant una
densitat semblant a la negreta perd amb un efecte rustic, poc refinat. Per a obtenir la cursiva, el programa inclinara
les lletres cap a la dreta al voltant de 12°, perd una bona cursiva ha de tenir un dibuix especial i diferent respecte
a la rodona. Pel que fa a la versaleta, el programa aplicara simplement majuscules una mica reduides, perd una

versaleta vertadera ha de tenir un tra¢ del mateix valor que la majuscula.

Figura 71

afguyie afguyie afguyie

GEORGIA CURSIVA (REAL) FALSA CURSIVA

afguyie  afguyie afguyie

WHITNEY CURSIVA (REAL) FALSA CURSIVA

v #®
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afguyie

MINION

afguyie

HELVETICA

afguyie

ITC NEW BASKERVILLE

afguyie

TIMES

Figura 72

afguyie

NEGRITA (REAL)

afguyie

NEGRITA (REAL)

v

Figura 73

AFGUYIE

VERSALITA (REAL)

AFGUYIE

VERSALITA (REAL)

v

3. Abusar de les tipografies de fantasia i script

Hi ha infinitat de tipografies de fantasia al nostre abast: sanguinoses, amb forma de trencaclosques, retallades
amb tisora, amb efecte de 3D, etc. Existeixen perque hi ha dissenyadors que les creen i les posen a disposicio de
tothom a internet, generalment classificades a I'apartat «display» o, simplement, «altres» dels portals de distribu-
cio. Pero la gran majoria d’aquestes fonts tenen un caracter excessivament expressiu i molt sovint una baixa

afguyie

FALSA NEGRITA

afguyie

FALSA NEGRITA

®

AFGUYIE

FALSA VERSALITA

AFGUYIE

FALSA VERSALITA

®

llegibilitat, que és justament el criteri que hauriem de prioritzar a I'hora de triar un tipus de lletra.

Es cert que la tipografia té una doble funcié: lingiiistica i grafica, perd si exagerem la segona, estarem minimitzant
la primera. Quan triem una tipografia, I'objectiu principal és que el missatge textual sigui llegit, i una vegada acon-
seguida aquesta missio, ja considerarem que ens transmet la seva forma. La tipografia ha de ser el to amb que es
pronuncien les paraules, aixi que no és bona idea fer Us de tipus de fantasia per la mateixa rad que no és acon-

sellable parlar amb algu a crits o imitant un accent extravagant.
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Figura 74

Figura 75. Les fonts manuscrites o de fantasia no s6n adequades per a textos llargs, ja que les seves formes

complexes i capritxoses fan que siguin dificils de llegir en grandaries de lletra petites. Les fonts amb serif,
en canvi, estan dissenyades per a aquest proposit

(%
Fidelio

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipis-
cing elit. Nam ut dolor lacus. Nam volutpat
sapien aliquet mauris ultrices, sit amet fringilla
magla eleifend In eleifend orci sed tincidunt
placerat. Curabitur posuere orci lacinia mauris
maximus, ac sagittis nibh sodales. Fusce mi
nulla, imperdiet id sapien et, malesuada blandit
maga. Morbi porttitor scelerisque enim vel”
tincidunt. Nam congue egestas dapibus. Proin
mattis lectus a tellus ngl(ttatt, eget hendrerit
dolor placerat. Proin ullamcorper sodales magla,
vitae vedtibulum nisl tempor eget. Vedtibulum
eu dui eget neque omare vulputate et sollicitudin
purus. Maecenas vitae mi sit amet risus lacinia
maolestie in in neque. Nulla nec maga tortor.
Mauris lacinia odio vitae purus placerat
suscipit. Morbi mattis ipsum non velit vestibu-
fum, nec lacinia maga blandit. In porttitor
blandit iaculis. Nunc laoreet lorem

efficitur consequat erat facifisis sed

(12/14)

%)

Neuropol

Lorem Ipsum dolor sit amet, con-
sectetur adipiscing ellt. Nam ur
dolor lacus. Nam volutpat saplen
allquet mauris ultrices, sit amer
frrinQila Massa eleifend. In elel-
fend orcl sed rincliount placerar.
Curabitur posuere orcl lacinia
mauris Maximus, aC Saqittis Nibh
sodales. Fusce mi Nulla, Imper-
diet Id sapien ef, malesuada
blandir Massa. Morbl porttitor
scelerisque enim vel tincidunt.
Nam conque egestas dapibus.
Proin mattis lectus a rellus vul-
putrate, eget hendrerit dolor pla-
ceraf. Proin ulleamcorper sodales
massa, vitae vestibulum nNis|
tempor eget. Vestibulum eu dul
eqger neque omare vulputate et
solicitudin purus. Maecenas

/1

@

Trola

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur
adipiscing elit. Nam ut dolor lacus. Nam
volutpat sapien aliquet mauris ultrices, sit
amet fringilla massa cleifend. In eleifend
orci sed tincidunt placerat. Curabitur
posuere orci lacinia mauris maximus, ac
sagittis nibh sodales. Fusce mi nulla,
imperdiet id sapien et, malesuada blandit
massa. Morbi porttitor scelerisque enim
vel tincidunt. Nam congue egestas dapi-
bus. Proin mattis lectus a tellus vulputate,
eget hendrerit dolor placerat. Proin
ullamcorper sodales massa, vitae vestibu-
lum nisl tempor eget. Vestibulum eu dui
eget neque ornare vulputate et sollicitudin
purus. Maecenas vitae mi sit amet risus
lacinia molestie in in neque. Nulla nec
massa tortor. Mauris lacinia odio vitae
purus placerat suscipit. Morbi mattis
ipsum non velit vestibulum, nec lacinia

(12/14)

Amb les tipografies script o que imiten escriptures manuals ocorre una cosa semblant perque a efectes practics
son una tipologia especial de lletres de fantasia. S’han de fer servir amb moderacié —mai per a grans quantitats de
text— i sempre vigilant que no comuniquin res que no volem que comuniquin.

En la gran majoria dels casos és preferible fer servir lletres més neutres o, com a minim, no tan expressives com
les de fantasia i intentar aportar valor al projecte nosaltres mateixos. Es a dir, en general és millor aplicar un gest
propi i controlat a una lletra més aviat continguda que no pas delegar totes les funcions comunicatives a una
tipografia cridanera.

4. Distorsionar les lletres

La facilitat d’Us de les eines digitals al nostre abast ens pot fer caure en una hipermanipulacié de les lletres a la
cerca d’'una major expressivitat. Per0 per tal d’aconseguir que un text tingui un atractiu visual més gran n’hi sol
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haver prou amb I'escalat proporcional i la composicié. Es a dir, en la majoria de casos no es fa necessari il-lustrar
o dibuixar amb lletres ni distorsionar-les. Cal pensar que les formes de les tipografies han estat dissenyades amb
molta cura i és convenient respectar-les. Si la tipografia que hem triat no expressa el que volem comunicar o no
s’adapta bé a I'espai que volem cobrir, és recomanable canviar de lletra abans que manipular en excés la que ja
tenim.

Figura 76

e ESCALA ¥
DIN NEXT HEAVY v
CONDENSED
DIN NEXT HEAVY X
DISTORSIONADA
DIN NEXT HEAVY %
DISTORSIONADA

Figura 77. Deformar la tipografia provoca inconsistencies en la textura, o gris general del text,
i dificulta la llegibilitat

Helvetica Neue Condensed

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit. Sed vitae eros erat. Quisque
egestas lacus sed dui finibus molestie. In sed tincidunt quam. Cras eget orci euis-
o mod, fringilla est et, finibus sapien. Aliquam eleifend fringilla rutrum. Nulla mi sem,
cursus eu magna sit amet, molestie varius nisl. Curabitur sed blandit dolor. Mauris
dapibus viverra lacinia. Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit.

Helvetica deformada

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit. Sed vitae eros erat. Quisque
egestas lacus sed dui finibus molestie. In sed tincidunt quam. Cras eget orci euismod,

0 fringilla est et, finibus sapien. Aliquam eleifend fringilla rutrum. Nulla mi sem, cursus eu
magna sit amet, molestie varius nisl. Curabitur sed blandit dolor. Mauris dapibus viverra
lacinia. Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit.

5. Compondre en vertical

Sabem que les formes de les lletres han evolucionat a partir de la cal-ligrafia, és a dir, a partir dels caracters que
tracem sobre les pagines. En els idiomes que fan servir l'alfabet llati aixo es fa d’esquerra a dreta i de dalt a baix.
Tenint-ho en compte, i també que I'objectiu principal de la tipografia és transmetre la informacié amb la menor
quantitat d’entrebancs possible, podem concloure que la composicié en vertical €s un gest antinatural.

A més de dificultar enormement la lectura, la composicié en vertical ofereix uns resultats estétics bastant pobres
en la majoria dels casos a causa de les diferents amplaries de les lletres.
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Figura 78

6. Deixar vidues, orfenes, rius i particules soltes

Una vidua és una linia de text que, sent el final d’un paragraf, apareix la primera en una columna. Una orfena és
la linia que apareix al final d'una columna pero, en realitat, és el comengament d'un paragraf que continua en la

columna segtient.

Grau de Disseny

IMTN Dl

Figura 79. Exemple de linia orfena (primera columna) i vidua (tercera columna)

Anomenem protoescriptura a les
primeres manifestacions grafiques
de la humanitat, que es conside-
ren el precedent necessari per a la
posterior aparicié de I'alfabet. Es-
tem parlant de signes en el fang,
incisions sobre os o fusta, pintures
sobre roques, etc. Aquestes imat-
ges ja transmetien missatges i van
sorgir a principis del tercer mil-len-
ni abans de Crist. Amb el temps,
'escriptura ha anat evolucionant
en diferents fases: dibuixos, signes
pictorics, pictogrames, ideogrames
(signes conceptuals) i jeroglifics.

Tot i que les primeres representa-

cions de nombres i signes compta-
bles daten de voltants del 30000
aC, es pot considerar que la pri-
mera escriptura és la cuneiforme
sumeria (aprox. 3000 aC). Aques-
tes representacions grafiques van
anar evolucionant cap a petits co-
dis de representacio, entrant en
un procés d’esquematitzacio, fo-
netitzacié i codificacié basica i do-
nant lloc a I'ideograma, un signe
conceptual que és a mig cami en-
tre l'escriptura referencial i formes
propies amb finalitats lingiiisti-
ques. Per exemple, el dibuix esque-
matitzat d’un sol ja no significa
I'objecte representat, siné també

llum, poder, Déu, etc.

Al primer alfabet conegut, del qual
prové el nostre alfabet llati, fou
I’alifat fenici (voltants del 1200
aC), i el seu desenvolupament va
estar basat en el sistema egipci de
jeroglifics. Com a conseqiiéncia di-
recta de l'alifat fenici sorgira la ver-
si6 grega de l'alfabet amb algunes
adaptacions propies de les seves
necessitats fonétiques, i posterior-
ment, per adopcié d’aquest, apa-
reixera l'alfabet llati. Els grecs van
prendre vint-i-dues consonants
foneétiques fenicies i els afegiren les
vocals, cosa que genera un alfabet

Els camins o rius tipografics son espais en blanc entre paraules que es repeteixen sovint al llarg d'un text
justificat i que trenquen la uniformitat del color tipografic de la columna. Per a evitar-los, hem de revisar 'amplada
de columna, el cos, els ajustaments de particio i la justificacio. En alguns casos podem canviar lalineacio justificada
per alineacié esquerra o bandera, si encaixa amb la composicié del disseny.

Més informacio: « »
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Figura 80. Rius tipografics

Anomenem  protoes-
criptura a les primeres
manifestacions  grafi-
ques de la humanitat,
que es consideren el pre-
cedent necessari per a
la posterior aparicid de
l'alfabet. Estem parlant
de signes en el fang, in-
cisions sobre os o fusta,
pintures sobre roques,
etc. Aquestes imatges
ja transmetien missat-
ges i van sorgir a prin-
cipis del tercer mil-lenni
abans de Crist.

l'alfabet. Estem parlant
de signes en el fang, in-
cisions sobre os o fusta,

ges i van sorgir a prin-
cipis del tercer mil-lenni
abans de Crist.

Parlem de particules soltes quan es queden paraules molt curtes al final de les linies en paragrafs sense justificar.

Figura 81. Particules soltes a final de linia i paraula solta a final de paragraf

La Fira i Feste @
Gandia tindra Ik

setembre

X

Més informacio: «

»

La Fira i Festes
de Gandia tindra
lloc al setembre

v

7. Combinar alineacié centrada amb bandera
No és aconsellable compondre columnes de text centrades si la resta d’elements de la pagina no se situaran
també seguint I'eix del mig. La composicié centrada aporta al disseny un caracter classic, autoritari i solemne,

mentre que una composicié amb alineacié a bandera resulta més dinamica, moderna i flexible.

Podem fer servir columnes centrades per a titulars o paragrafs curts, perd ens cansarem de llegir grans quantitats
de text disposat d’aquesta manera perquée a I'ull li costara localitzar el comengament de cada linia.
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Titol de la seccio

Producte 1

Producte 1Rae prae ni nos es
ide rem nus nus Turiatia tusdaer
itassi illabo. Et fuga. Nequi volut

ad ea nobis et militium et

Producte 2

Ed minvend aercipsa event ex
5 et facepro eum quibus ut
fugit dolut il cum quia vollant
omnima nonse vel esclissed

Producte 3

Cat et evelluptat et exerumque
alitassit, coreptat ex eum
explaccus dolupta tumaquo dunt
Ate nam, a culpa volupta

Figura 82

Titol de la seccid

Producte 1

Praducte 1Rae prae ni nos es
ide rem nus nus Turdatia tusdaer
itassi illabo. Et fuga. Nequi volut

ad ea nobis et militium et

Producte 2

Ed minvend aercipsa event ex
es et facepro eum quibus ut
fugit dolut il eum quia vollant
omnima nonse vel esciissed

Producte 3

Cat et evelluptat et exerumque
alitassit, coreptat ex eum
explaccus dolupta tumquo dunt.
Ate nam, a culpa volupta

8. Fer canvis d’escala i espaiats arbitraris

Titol de la seccio

Producte 1

Producte 1Rae prae ni nos es
ide rem nus nus Turiatia tusdaer
itassi illaba. Et fuga. Nequi volut
ad ea nobis et militium et

Producte 2

Ed minvend aercipsa event ex
es et facepro eum quibus ut
fugit dolut il eum quia vollant
omnima nonse vel esciissed

Producte 3

Cat et evelluptat et exerumque
alitassit, coreptat ex eum
explaccus dolupta tumquo dunt.
Ate nam, a culpa volupta

En disseny generem contrast i jerarquia mitjangant la combinacio d’escales entre els elements de la pagina (blocs
de text, imatges, titulars, etc.). Els canvis de grandaria generen dinamisme i profunditat i, a la vegada, expressen

diferents nivells d'importancia.

Per aix0 es fa necessari ajustar amb deteniment i decisié les proporcions i els espais entre els elements tipografics
perque les composicions no semblin arbitraries i confuses.

Figura 83

THE THE
WALKING WALKING

DEAD DEAD

X v
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9. Fer linies massa curtes o massa llargues

En disseny no hi ha féormules miraculoses que puguem aplicar sistematicament perque tots els parametres de
magquetacio estan interrelacionats. No obstant aix0, es pot afirmar que un text és més comode de llegir si té entre
35 75 espais per linia (incloent-hi caracters, puntuacio i espais en blanc). Les columnes amb menys de 35 espais
per linia ens obligaran a interrompre la lectura amb frequiéncia, i les de més de 75 ens faran dificil tornar al comen-
c¢ament de la linia seguent.

Més informacio: « »

Figura 84

O @

DEMASIADO ANCHO
ESTRECHO OPTIMO (entre 35 y 65 caracteres por linea)

18pt  Lorem Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit. Nam ut dolor lacus. Nam
ipsum volutpat sapien aliquet mauris ultrices, sit amet fringilla massa eleifend. In eleifend
dolor sit orci sed tincidunt placerat. Curabitur posuere orci lacinia mauris maximus, ac sagit-
amet, tis nibh sodales. Fusce mi nulla, imperdiet id sapien et, malesuada blandit massa.
consecte- Morbi porttitor scelerisque enim vel tincidunt. Nam congue egestas dapibus. Proin
tur adi- mattis lectus a tellus vulputate, eget hendrerit dolor placerat. Proin ullamcorper
p1§cmg &
elit. Nam ° ESTRECHO
ut dolor
lacus. Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur
Nam adipiscing elit. Nam ut dolor lacus. Nam
volutpat volutpat sapien aliquet mauris ultrices, sit
sapien amet fringilla massa eleifend. In eleifend
aliquet orci sed tincidunt placerat. Curabitur po-
mauris. suere orci lacinia mauris maximus.

10. Descuidar l'ortotipografia
L’ortotipografia és el conjunt de normes i convencions propies de I'edicié de textos. Es un camp que es troba a
mig cami entre l'ortografia i la tipografia, de manera que és diferent en cada llengua. Es responsabilitat dels dis-

senyadors saber quin és I'Us correcte dels caracters que fan servir; com a minim, les normes més basiques de
funcionament.

Per exemple, cal saber que en castella es fan servir dos signes d’interrogacio: un davant de la frase i un altre al
final. Aixd no ocorre en altres llenglies com I'anglés, el catala o el francés.

Més informacio: « »
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Puntos suspensivos....
Interrogacion? Exclamacion!
Hoy, manana . Siempre

1/2 manzana 21/ 01/ 21
12€ 3% E=mc2

[..] Chola) “hola”

R

Figura 85

Puntos suspensivos...
éInterrogacion? iExclamacion!
Hoy, mafiana. Siempre

%2 manzana 21/01/21

12€ 3% E=mc?

[..] (hola) “hola”
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3. Textos

3.1. Composicié de caracter i composicié de paragraf

L’assignatura de Tipografia es divideix en quatre moduls: lletres, paraules, frases i textos. La lletra és la unitat
minima de qualsevol contingut textual. A partir de la combinacié de lletres generem paraules, la successio de les
quals donara lloc a frases. Si la frase s’estén més enlla d’'una linia, generara una ordenacioé consecutiva d’aques-
tes, fins que I'dltima linia es trobi amb un punt i a part. Aquest signe marcara el final del conjunt de frases, que
anomenem paragraf. Un text pot estar format per un paragraf o més que guarden relacié entre si. Cada paragraf
expressa, normalment, una idea. Els textos expressen missatges complets de manera clara i ordenada.

Les aplicacions de maquetacio solen diferenciar la composicié de textos en dos apartats: la composicié del ca-
racter i la composicié del paragraf. El primer agrupa parametres com la font, la série, el cos, l'interlineat, el
tracking, el kerning, etc. La composicio de paragraf, per la seva banda, permet editar parametres com, per exem-
ple, I'alineacio de paragraf, la sagnia, I'assignacio d’espais entre paragrafs i altres factors.

Figura 86. Panells de caracter i paragraf d’ InDesign (Adobe)
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Per a maquetacions més complexes son Utils els panells d’estils de caracter i paragraf. El panell d’estils de caracter
permet crear, anomenar i aplicar estils de caracter al text dins d’un paragraf, mentre que el de paragraf, a paragrafs
complets. Els estils es desen en un document i es mostren en el panell cada vegada que s’obre el document.
Permeten aplicar un conjunt d’atributs de format a un text en un sol pas. De vegades, els estils de paragraf i de
caracter s’anomenen estils de text. En canviar el format d’un estil, s’actualitza tot el text al qual s’hagi aplicat amb
el nou format.

Conclusions

Els textos expressen de manera clara i ordenada missatges complets. Les aplicacions de maquetacié solen dife-
renciar la composicio de textos en dos apartats: la composicio del caracter i la composicio del paragraf.
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3.2. Alineacio

La composicio de paragraf presenta com a parametre principal 'anomenada alineaci6 o justificacié de paragraf.
Hi ha quatre estructures tipografiques convencionals basiques: alineacié a I'esquerra, alineacioé a la dreta, al centre
o justificat.

Alineacio a I’esquerra

Es la composicié de paragraf més habitual en els textos de lectura occidental. En la practica grafica indiquem que
el text es disposa en bandera a la dreta. Cada linia comenca al mateix punt, perd acaba on acaba I'Gltima paraula
que té cabuda en I'amplada de columna sense particid. Els espais entre paraules son uniformes, de manera que
no necessiten ajustos de justificacié. Tanmateix, és recomanable revisar com acaben les linies i el dibuix que
generen en cada paragraf; en alguns casos s’han de fer salts forcats de linia.

Figura 87

La letra es la unidad minima de cualquier contenido textual. A
partir de la combinacion de letras generamos palabras, la sucesion
de las cuales dara lugar a frases. Si la frase se extiende mas alla

de una linea, generara una ordenacion consecutiva de estas, hasta
que la dltima linea se encuentre con un punto y aparte.

Alineacio a la dreta

Presenta un Us més reduit, ja que dificulta trobar el principi de la linia successiva. Aquesta alineacié es reserva
per a la composicié de textos curts, com ara peus d’imatge, anotacions o textos secundaris.

Figura 88
La letra es la unidad minima de cualquier contenido textual. A
partir de la combinacion de letras generamos palabras, la sucesion
de las cuales dara lugar a frases. Si la frase se extiende mas alla
de una linea, generara una ordenacion consecutiva de estas, hasta
que la Gltima linea se encuentre con un punto y aparte.

Text centrat

Composicio que imposa simetria en el text assignant el mateix valor als dos extrems de cada linia i que dificulta
greument la lectura de textos continus. La seva simetria, no obstant aix0, pot resultar interessant per a alguns usos
compositius, com ara titulars, textos de ressalt o formules grafiques equivalents.

Figura 89

La letra es la unidad minima de cualquier contenido textual. A
partir de la combinacion de letras generamos palabras, la sucesion
de las cuales dara lugar a frases. Si la frase se extiende mas alla
de una linea, generara una ordenacion consecutiva de estas, hasta
que la Gltima linea se encuentre con un punto y aparte.
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Text justificat

El text es troba alineat tant per I'esquerra com per la dreta. Aixi doncs, es presenta com un bloc regular i trasllada
al receptor una sensacio d’ordre funcional i continuitat interna. Ara bé, cal tenir present que la justificacio, que les
aplicacions de maquetacio executen automaticament, es fa augmentant l'interlletratge i, especialment, I'espai entre
paraules. El resultat pot generar espais visualment diferents entre linies seguides. Aquest efecte és especialment
contraproduent en columnes estretes, ja que es poden obrir espais excessius entre caracters o paraules que
fragmentin el text en ser més amples que l'interlineat. En aquests casos, la composicio de text pot donar lloc als
anomenats rius de blanc tipografic. Per a evitar-ho cal ajustar en cada cas 'amplada de columna i els ajustos
de justificacio i particio.

Figura 90

La letra es la unidad minima de cualquier contenido textual. A
partir de la combinacion de letras generamos palabras, la sucesion
de las cuales dara lugar a frases. Si la frase se extiende mas alla de
una linea, generara una ordenacion consecutiva de estas, hasta que
la Gltima linea se encuentre con un punto y aparte.

Conclusions

La composicio de paragraf presenta com a parametre principal 'anomenada alineacio o justificacid de paragraf.
Hi ha quatre estructures tipografiques convencionals basiques: alineacio a I'esquerra, alineacioé a la dreta, al centre
o justificat.

3.3. Color i textura tipografica

La tria de la tipografia, el cos, el pes i I'interlineat afecten la textura i el color del text (la taca tipografica). La taca
de text ideal té un valor mitja gris (a de la figura 91) i no s’ha de percebre com una seérie de franges (b de la figura
91).

Figura 91
(a) (b)

Grau de Disseny
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Grau de Disseny

La diferéncia entre tipus s’expressa no només en les lletres individuals, siné també en el conjunt de linies tipogra-
fiques que s’uneixen per a constituir els blocs de text. Un text amb format idéntic en el qual només varii la tipografia
ofereix diferents textures a causa de les caracteristiques de cada disseny, com el gruix o el contrast en els tracos,
I'altura de la x o la longitud d’ascendents i descendents.

Figura 92. Textura segons el disseny de la tipografia

Centaur 10/12
La letra es la unidad minima de cualquier contenido textual.
A partir de la combinacion de letras generamos palabras, la

sucesion de las cuales dara lugar a frases.

Bodoni 10/12

Laletra es launidad minima de cualquier contenido textual.
A partir de la combinacion de letras generamos palabras. la
sucesion de las cuales dard lugar a frases.

Helvetica Neue 10/12

La letra es la unidad minima de cualquier conte-
nido textual. A partir de la combinacion de letras
generamos palabras, la sucesion de las cuales dara
lugar a frases.

Textura segons el cos

Baskerville 10/12

La letra es la unidad minima de cualquier contenido
textual. A partir de la combinacion de letras generamos
palabras, la sucesion de las cuales dara lugar a frases.

Clarendon 10/12

La letra es la unidad minima de cualquier con-
tenido textual. A partir de la combinacién de
letras generamos palabras, la sucesiéon de las
cuales dara lugar a frases.

Futura 10/12

La letra es la unidad minima de cualquier conte-
nido textual. A partir de la combinacién de letras
generamos palabras, la sucesién de las cuales
dara lugar a frases.

Figura 93. Textura segons el cos

Helvetica Neue 6/7,2

Voluptaspici doluptatius a qui sant laborro quo invenim agnihit eatur? Quisquist,
voluptat. Ut aut mo imi, occus et offic temporeste nihit as etusdan isquis dolor
aut ad moluptaquunt ex et faciis apic tet, is nis apellor ectus. Aboritempos simus
meodi volenia sincta vollenim ducillest dolore nimolores voloren dipsandenis dolo
doluptae ditist qui bearum excerepta sitaepe libus, quo doluptam hario dolo ipid
et inctur magnatur sim am faccum restius re poreiuntiae vit eictectus conetur aut
es sitatio omnimi, nest elique pro eos magnimagnit, sum que pliquoed eos iunt

ea cone pro odi tes consendis mo cuptatem non plabor maxim volorati conse

et ex eossequiae. Tam quo omnimin ullupti atecess itatem ex eictatu reriand
enimpor runtibus, As nus exerum eationseris eum eiur aut enimus aut volorum
volorehendam re nis etur? Tuscia conecto tatention net enitam que comnistem
est rerspedis ut delecea quoditios doluptatia arupta nis et volupie nihitaquia
aditatur sectur sit pa nam quo blandic tempos alit, officti aesedit lam, quibus rat
evenis is re, offic test, ni cum unt quia volupta tempore nus perferr oribusae. Unt
faccullabo. Et la quaecea volut at venesec epudit alis arciis sitatium cori demos
consent fugiate eaturi tem rem et voluptam quiderro vel idem re commodia sin
rem qui dignis voluptam sequat preriore quam ipsumqu aectem diorepedi.

Helvetica Neue 20/24

Voluptaspici doluptatius
a qui sant laborro quo
invenim agnihit eatur?
Quisquist, voluptat. Ut
aut mo imi, occuse.

160

Helvetica Neue 12/14

Voluptaspici doluptatius a qui sant labo-
rro quo invenim agnihit eatur? Quisquist,
voluptat. Ut aut mo imi, occus et offic
temporeste nihit as etusdan isquis dolor
aut ad moluptaquunt ex et faciis apic tet,
is nis apellor ectus. Aboritempos simus
modi volenia sincta vollenim ducillest do-
lore nimolores voloren dipsandenis dolo
doluptae ditist qui bearum excerepta.

Helvetica Neue 36/43,2

Voluptaspici
doluptatiuis a
qui sant laue.
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Textura segons el pes

Figura 94. Textura segons el pes

ight 12/14,4

UM iustrud magniscidui

quam a
nim eliay

S nullandio ¢

Utem venim e

14 A

Usto et, volorper sum iustrud mag-
niscidui exeriusto eugue, commy
nonum doloreet ad etuer iusto eum
exero ea con ullut iuscin venit am-
corperos dionsequis exeriureet, quis
num quam augue duisim ea faccum
in hendrem nim eliquis nullandio
commolut augait exer at. Utem venim
erostrud te consecte tat. Usto et es

Textura segons l’interlineat

|61

Helvetica Neue 55 Roman 12/14,4

Usto et, volorper sum iustrud magnis-
cidui exeriusto eugue, commy nonum
doloreet ad etuer iusto eum exero ea
con ullut iuscin venit amcorperos dion-
sequis exeriureet, quis num quam augue
duisim ea faccum in hendrem nim eliquis
nullandio commolut augait exer at. Utem
venim erostrud te consecte tat. Usto et,
volorper sum iustrud magniscidui exeriu

Helvetica Neue 95 Black 12/14,4

Usto et, volorper sum iustrud
magniscidui exeriusto eugue,
commy nonum doloreet ad etuer
iusto eum exero ea con ullut ius-
cin venit amcorperos dionsequis
exeriureet, quis num quam augue
duisim ea faccum in hendrem nim
eliquis nullandio commolut augait
exer at. Utem venim erostrud te

Figura 95. Textura segons linterlineat

Helvetica Neue 55 Roman 12/10

Usto et, volorper sum iustrud magnis-
cidui exeriustlo eugue, commy nonum
doloreet ad etuer iusto eum exero ea
con ullut iuscin venit amcorperos dion-
sequis exepriureet, quis num quam
augue duisim ea faccum in hendrem nim
eliquis nullandio commolut augait exer
at. Utem venim erostrud te consecte tat.
Usto et, volorper sum iustrud magnis-
cidui exeriu. Alrionsequi alignation net
eaquiatur, quibeatatem suntiam, aut veli-
tas aut et et exerias sandita tendebitio.

Helvetica Neue 55 Roman 12/14,4

Usto et, volorper sum iustrud magnis-
cidui exeriusto eugue, commy nonum
doloreet ad etuer iusto eum exero ea
con ullut iuscin venit amcorperos dion-
sequis exeriureet, quis num quam augue
duisim ea faccum in hendrem nim eliquis
nullandio commolut augait exer at. Utem
venim erostrud te consecte tat. Usto et,
volorper sum iustrud magniscidui exeriu.

E RAaman 19749
9 Roman 12/1<

Helvetica I

Usto et, volorper sum iustrud magnis-
cidui exeriusto eugue, commy nonum
doloreet ad etuer iusto eum exero ea
con ullut iuscin venit amcorperos dion-
sequis exeriureet, quis num quam augue
duisim ea faccum in hendrem nim eliquis
nullandio commolut augait exer at. Utem
venim erostrud te consecte tat. Usto et,
volorper sum iustrud magniscidui exeriu.
Ebit quaest, isquam evendiciet vel min.

Helvetica Neue 55 Roman 12/18,5

Usto et, volorper sum iustrud magnis-
cidui exeriusto eugue, commy nonum
doloreet ad etuer iusto eum exero ea
con ullut iuscin venit amcorperos dion-
sequis exeriureet, quis num quam augue
duisim ea faccum in hendrem nim eliquis

nullandio commolut augait exer at.
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Conclusions

La tria de la tipografia, el cos, el pes i l'interlineat afecten la textura i el color del text (la taca tipografica). La taca
de text ideal té un valor mitja gris i no s’ha de percebre com una série de franges.

La diferéncia entre tipus s’expressa no només en les lletres individuals, siné també en el conjunt de linies tipogra-
fiques que s’uneixen per a constituir els blocs de text.

3.4. Interlineat

L’espai vertical entre linies de text sTanomena interlineat. Es mesura des de la linia de base d’una linia de text
fins a la linia de base de la linia segient. Originalment es feia col-locant tires de plom entre les linies de tipus
metal-lics. La configuracié d’un interlineat adequat és primordial per a aconseguir una distincio clara en la lectura
de linies de text consecutives. Convé que les ascendents i descendents de linies successives no arribin a tocar-
se per a evitar una aparenga compacta de dificil lectura. Al contrari, un text que es compon amb una distancia
entre linies massa amplia crea una estructura de franges que distreuen el lector.

Figura 96. Exemple d’interlineat

El espacio vertical entre las lineas  incaoevase
de texto se denomina interlineado. ineacepase P

A més cos, menys interlineat, especialment si només es fan servir majuscules. De la mateixa manera que convé
reduir I'espai entre caracters en cossos grans perque els espais blancs entre les lletres no distreguin I'atencio,
interessa també tancar l'interlineat. Les majuscules, com que no tenen ascendents ni descendents (excepte la g
o laj d’alguns tipus), fan més evident I'espai entre linies.

El valor de l'interlineat es configura en relacié directa amb el valor del cos. De manera que els valors de cos i
d’interlineat s’especifiquen conjuntament utilitzant una barra entre els dos nombres. Per exemple, un cos de 8 pt i
una interlinia d’1 pt s’indica com 8/9 pt. Si no s’insereix espai entre les linies, es diu que la composicié és solida;
per exemple, 8/8 pt.

Les aplicacions de maquetacio solen tenir una opcio d’interlineat automatic predeterminada que defineix l'interli-
neat en el 120% de la grandaria del text (per exemple, assigna un interlineat de 12 pt per a text de 10 pt). No
obstant aix0, per a aconseguir un interlineat optim s’hauran de tenir en compte els parametres segulents: cos,
altura de la x, amplada de columna i longitud d’ascendents i descendents. Cal tenir en compte que el canvi
de qualsevol d’aquests parametres obligara a ajustar la resta fins a aconseguir I'equilibri entre ells per a aconseguir
la maxima llegibilitat. Igualment, cal considerar que moltes vegades es tractara d’ajustos molt subtils que hauran
de ser revisats en la mesura i suport final, sigui paper o pantalla.

Conclusions

L’espai vertical entre linies de text s’anomena interlineat. Es mesura des de la linia de base d’una linia de text fins
a la linia de base de la linia seguent.

La configuracio d’'un interlineat adequat és primordial per a aconseguir una distincio clara en la lectura de linies de
text consecutives.
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El valor de l'interlineat es configura en relacié directa amb el valor del cos. No obstant aix0, per a aconseguir un
interlineat optim s’hauran de tenir en compte els parametres segients: cos, altura de la x, amplada de columna i
longitud d’ascendents i descendents.

3.5. Longitud de linia o amplada de columna

Per a decidir 'amplada de columna correcta és essencial considerar el cos del tipus i I'interlineat. De nou,
caldra arribar a I'equilibri perfecte entre aquests factors per a obtenir textos amb bona llegibilitat.

Els dissenys que integren gran quantitat de text sovint opten per una reticula de columnes. Aquesta estructura
divideix I'amplaria de la caixa de composicio en columnes i, per tant, en linies de text més curtes. Aquesta particid
de I'espai compositiu facilita la lectura i ajuda a donar cabuda a tot el text en I'espai disponible. En la composicio
de textos en general una bona regla consisteix a fer que la longitud de linia es mantingui entre els 35 i els 65
espais, mai més de 75.

Espais = caracters + puntuacio + espais entre paraules

Figura 97. Mostra d’amplada de columnes

columna 35-40 espacios columna 60-65 espacios

Baskerville 10/12 pt. Baskerville 10/12 pt.

Aquellos disenos que integran gran Aquellos disenos que integran gran cantidad de texto, a menudo
cantidad de texto, a menudo optan optan por una reticula de columnas. Esta estructura divide la
por una reticula de columnas. Esta anchura de la caja de composicion en columnas y, por lo tanto,
estructura divide la anchura de la en lineas de texto mas cortas. Esta particion del espacio com-
caja de composicion en columnas y, positivo facilita la lectura y ayuda a dar cabida a todo el texto
por lo tanto, en lineas de texto mas en el espacio disponible. En la composicion de textos en general
cortas. Esta particion del espacio una buena regla consiste en hacer que la longitud de linea se
compositivo facilita la lectura y ayuda mantenga entre los 33 y los 65 espacios*, nunca mas de 75.

a dar cabida a todo el texto en el
espacio disponible. En la composicion
de textos en general una buena regla
consiste en hacer que la longitud de
linea se mantenga entre los 35 y los 65
espacios®, nunca mas de 75.

Es poden fer columnes de menys de 35 espais, especialment si es tracta de peus de foto, titulars, notes al marge
0 qualsevol text breu en general. Pero en aquest cas no conveé fer textos justificats, ja que els espais quedaran
massa forgats.

Conclusions

Per a decidir 'amplada de columna correcta és essencial considerar el cos del tipus i I'interlineat. Caldra arribar a
I'equilibri perfecte entre aquests factors per a obtenir textos amb bona llegibilitat.

e

3.6. Ajustos de particid i justificacié

Per a compondre un bloc de text justificat les aplicacions de maquetacio segueixen la rutina seguient: en primer
lloc van omplint les linies d’esquerra a dreta amb els successius caracters fins a arribar al final de la columna. Si
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I'dltima paraula no hi cap, poden tallar-la o no, depenent de si els ho hem indicat i de si les regles de particid de
I'idioma amb el qual estiguem treballant ho permeten. Després acomodaran els espais perqué la linia arribi exac-
tament fins a I'extrem dret de la columna. En primer lloc modificaran els espais entre paraules i després, els espais
entre lletres segons els parametres indicats en la taula de justificacio.

Els ajustos de particié permeten determinar la relacio entre un millor espaiat i una menor quantitat de particié de
paraules. A I'InDesign es troben en la taula de configuracié de «separacio per sil-labes» i també es pot evitar que
se separin les paraules en majuscula i 'Gltima paraula d’un paragraf. Es important limitar el maxim de guions
seguits en filera (limit de separacio); I'ideal seria limitar-los a un o dos, sempre que es mantingui un espaiat cor-
recte.

Figura 98

Configuracién de separacién por silabas

S spar &
Palabras con un minimo de: < § letras B T Y
= [ Cancelar )
Después de las primeras: <+ 2 letras =
- - _| Previsualizar
Antes de las Gltimas: <2 letras '
Limite de separacién: <3 guiones

Zona de separaciéon: < 12,7 mm

Espaciado Gptimo & Menos guiones

E Sep. por silabas palabras en mayisc. 8 Separar por silabas la Gltima palabra

# Separar por silabas en lz columna

Els ajustos de justificacio son les especificacions que es donen a un text per a determinar els espais maxims,
minims i Optims entre paraules i lletres. Els valors per defecte de I'lnDesign son 80%, 100% i 133% per a I'espaiat
entre paraules i 0%, 0% i 0% per a I'espaiat entre lletres.

Figura 99
Justificacion
Minima  Optima  Maixima (T)
Espacio entre palabras. 80% 100% 133% ———
Espacio entre letras: 0% 0% 0%
Escala de pictograma: 100% 100% 100% __ Previsualizar
Interlineado automatico: 120%

Justificacién de una sola palabra

Modo de composidén

)

- ’ Modo de compos cién de parrafo de Adobe ;Q

: | Justificacién completa
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Un bon punt de partida per a comengar a provar valors és adjudicar 90%, 100% i 110% per a I'espaiat entre
paraules i —5%, 0% i 5% per a I'espaiat entre lletres, encara que no hi ha formules magiques per als parametres
de particio i justificacio. Es més, es necessiten diferents taules depenent del tipus de lletra, del cos i, sobretot, de
I'amplada de columna. Es important entendre com funcionen i provar els diferents efectes que tenen sobre la
columna de text.

Figura 100

Texto justificado sin particion de palabras y con los valores de justificacion
por defecto de InDesign:

Para componer un bloque de texto justificado las aplicaciones
de maquetacion siguen la siguiente rutina: en primer lugar
van llenando las lineas de izquierda a derecha con los
sucesivos caracteres hasta llegar al final de la columna.

Texto justificado con particion de palabras y con los valores de justificacion
por defecto de InDesign:

Para componer un bloque de texto justificado las aplicacio-
nes de maquetacion siguen la siguiente rutina: en primer
lugar van llenando las lineas de 1zquierda a derecha con los
sucesivos caracteres hasta llegar al final de la columna.

Texto justificado con particion de palabras y con los valores de justificacion
de 90%, 100% y 110% para el espaciado entre palabras y -5%, 0% y 5% para
el espaciado entre letras:

Para componer un bloque de texto justificado las aplicaciones
de maquetacion siguen la siguiente rutina: en primer lugar
van llenando las lineas de 1zquierda a derecha con los suce-
sivos caracteres hasta llegar al final de la columna.

Conclusions

Els ajustos de particié permeten determinar la relacié entre un millor espaiat i una menor quantitat de particio de
paraules.

Els ajustos de justificacid sén les especificacions que es donen a un text per a determinar els espais maxims,
minims i Optims entre paraules i lletres.
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3.7. Separacio de paragrafs

Els canvis de paragraf distingeixen els punts i a part dels punts i seguit, per la qual cosa sén especialment utils en
textos llargs. Indicar els paragrafs és, doncs, una qiestié funcional i no només estética. Hi ha diverses maneres
de marcar els salts de paragraf:

Utilitzar el simbol de paragraf.

Deixar un espai blanc més gran que el que es deixa entre paraules.
Fer sobresortir la primera linia (sagnat frances).

Deixar una linia en blanc.

Fer un sagnat convencional.

o rODN-=

Figura 101

Los cambios de parrafo distinguen los puntos y aparte de los puntos y segui-
do, por lo que son especialmente ftiles en textos largos. Indicar los parrafos es
pues algo funcional y no sélo estético. Existen varias maneras de marcar los sal-

1 tos de parrafo. § Los cambios de parrafo distinguen los puntos y aparte de los
puntos y seguido, por lo que son especialmente utiles en textos largos. Indicar
los parrafos es pues algo funcional y no solo estético. Existen varias maneras

2 de marcar los saltos de parrafo. Los cambios de parrafo distinguen los
puntos y aparte de los puntos y seguido, por lo que son especialmente utiles
en textos largos. Indicar los parrafos es pues algo funcional y no sélo estético.
Existen varias maneras de marcar los saltos de parrafo.

3 Los cambios de parrafo distinguen los puntos y aparte de los puntos y seguido, por
lo que son especialmente ftiles en textos largos. Indicar los parrafos es pues
algo funcional y no sélo estético. Existen varias maneras de marcar los saltos
de parrafo.

Los cambios de parrafo distinguen los puntos y aparte de los puntos y segui-

do, por lo que son especialmente ttiles en textos largos. Indicar los parrafos es
J [s

pues algo funcional y no sélo estético. Existen varias maneras de marcar los

saltos de parrafo.

5 Los cambios de parrafo distinguen los puntos y aparte de los puntos y se-
guido, por lo que son especialmente utiles en textos largos. Indicar los parrafos
es pues algo funcional y no sélo estético. Existen varias maneras de marcar los
saltos de parrafo.

Actualment, les més utilitzades en projectes editorials sén la linia en blanc i el sagnat. Les tres primeres estan en
desus.

La majoria d’aplicacions de composicié de text permeten generar un espai anterior o posterior al paragraf amb
valors mesurats per punts o percentatges. Si la separacié resulta tan ampla com una linia en blanc, el text pot
apareixer massa fragmentat. Tanmateix, si es vol treballar amb reixeta tipografica, sera inevitable que aquesta
separacio sigui la d’'una linia en blanc. En cas que sigui excessiva s’haura de recorrer a la sagnia.

La reixeta tipografica (o quadricula base) és el conjunt de linies horitzontals imaginaries que determina l'interlineat

del text principal (o text base) i controla la col-locacié dels textos en les pagines perquée s’hi recolzin a sobre per
les seves linies base i tinguin, aixi, una aparenga ordenada i comoda per a la vista.
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Conclusions

Els canvis de paragraf distingeixen els punts i a part dels punts i seguit, per la qual cosa sén especialment Utils en
textos llargs. Indicar els paragrafs és, doncs, una questio funcional i no només estética.

3.8. Ortotipografia

L’ortotipografia és el conjunt de pautes per les quals es regeix I'escriptura amb signes tipografics. Es tracta d’un
camp que es troba entre l'ortografia i la tipografia i que, per tant, varia segons la llengua. Un text amb errors
d’ortotipografia és incorrecte i pot portar a malentesos.

Encara que correspon al corrector o a I'editor decidir si cal utilitzar un signe o un altre, el dissenyador grafic n’hauria
de conéixer les normes basiques. Tots els caracters que componen una font tenen un significat i segueixen unes
normes determinades.

Figura 102. No és el mateix el caracter ' (1, minut), que “ (2, accent) o que ’ (3, apostrof o, també, cometa sim-
ple).

1 /2 93

Figura 103. El primer paragraf conté alguns dels errors més comuns en ortotipografia,
el segon és la versio corregida i el tercer incorpora algunes millores

Deixeble d@mnccsa q"‘n ali, capdavanter en la renovada pedagogia
plastica, Manuel Capdevi ;1@11‘&'1011:1, 1‘)1@11‘f§. 1998 ) fa una
breu estada a Paris( "on alterna la practica de Ta joieria" 3mb la
LIystracif.Ajjuest sera un sojorn decisiu que reorientara la seva
inquietud, igm@ a la cultura francesa fins al moment actual.
Membre actiu de diferents associacions tiste§ -vh ser fundador

del Sal6 d'OQctubre el 1947 i membre de[ FAD des del 1926- ya
participar amb ;\1;1 en diferents edicions de les Exposicions

de Primavera i en els Salons de Montjuic, fins al 1936

Deixeble de Francesc d’A. Gali, capdavanter en la renovada pedagogia
plastica, Manuel Capdevila (Barcelona, 1910 — Paris, 1 ) fa

una breu estada a Paris, “on alterna la practica de la joieria” amb

la il-lustracié. Aquest serd un sojorn decisiu que reorientara la seva
inquietud, lligant-lo a la cultura francesa(finy al moment actual.
Membre actiu de diferents associacions d’artistes —va ser fundador
del Salé d’Octubre el 1947 i membre del @) des del l— va
participar amb Marina en diferents edicions de les Exposicions

de Primavera i en els Salons de f\'luntiu'ic“ al 1

Deixeble de Francesc d’A. Gali, capdavanter en la renovada pedagogia
plastica, Manuel Capdevila (Barcelona, 1910 — Paris, 1998) fa una
breu estada a Paris, “on alterna la practica de la joieria” amb la
illustracié. Aquest sera un sojorn decisiu que reorientara la seva
inquietud, lligant-lo a la cultura francesa fins al moment actual.
Membre actiu de diferents associacions d’artistes —va ser fundador
del Salé d’Octubre el 1947 i membre del raDp des del 1926— va
participar amb Marina en diferents edicions de les Exposicions

de Primavera i en els Salons de Montjuic, fins al 1936...

Font: Enric Jardi (2007). Veintidés consejos sobre tipografia... Editorial Actar.

167



U Universitat Oberta uoc.edu
c de Catalunya

Figura 104. Aquests son els caracters que tipicament apareixen en una font TrueType
o Type 1 ordenats segons categories

Mayusculas y minusculas del alfabeto latino comun

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopqrstuvwxyz

Mayusculas y minusculas de otras letras utilizadas por algunas de estas escrituras: eth (1), thorn (2), ce cedilla (3),
ele barrada (4) y o barrada (5)

961 p b2gg3ti4¢¢5

Signos diacriticos: acentos agudo y grave (1y 2), diéresis (3), cirunflejo (4), tilde (5), anillo (6), macron (7), breve (8),
punto superior (9), cedilla (10), ékezet hingaro (11), ogonek (12) y hacek (13)

N]72003A4mN506=7wge9 ”n Vi3

,10 ‘12

Mayusculas y mmusculas con dlstmtos sn nos dlacntlcos

AAAAAAEEEEITTNOOOOOSUUU0YYZaasa
aaeéééniiinooooosuniiayyz

Ligaduras de pares de letras: ae (1), oe (2), y eszett (3) Comillas simples de apertura (1) y de cierre (2), dobles
(3y4), y comillas francesas (5 y 6)

K Eoee.i. Y )

Ligaduras: “f”+"i" (1) y “f"+"1" (2) Simbolos comerciales: registrado (1), copyright (2), trade mark (3), arroba
(4), numeral (5), peso o délar (6), centavo (7), libra esterlina (8), florin (9),
yen (10), euro (11), divisa en general (12) y et (13)

ﬁ1ﬂ2 ®1©2TM3@4#5$6 ¢7£af9¥1o€nn12&13

Guién (1), guidn largo (2) y raya (3) Signos de puntuacién: punto (1), coma (2), punto y coma (3), dos puntos
(4), puntos suspensivos (5), apéstrofo (6) exclamaciones de aperturay
cierre (7 y 8) e interrogantes (9 y 10)

75
12— y2pstneaes flsge o

Numeros Fracciones (1), barra de fracciones (2), exponentes (3) y abreviaciones
ordinales (4)

0123456789  Y2%4% /.20

Marcadores: asterisco (1), seccion (2), cruz (3), cruz Contenedores y separadores: paréntesis (1), paréntesis
doble (4), nimero (5) parrafo (6), punto medio (7) y rectangulares (2), llaves (3), barra inclinada (4), backs-
topo (8) lash (5) y barra (6)

*1§21.3*4#51|6°7'8 ()1[]2{}3/4\5'6

Simbolos matematicos (1), caracteres griegos utilizados también en matematicas (2) y caracteres utilizados en
programacion y légica (3) incluidos en el ASCII Basic Latin

+—EX+<=£><2~°"%%000. I TTOUTQA.
| Aza[10

Font: Enric Jardi (2007). Veintidos consejos sobre tipografia... Editorial Actar.
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Figura 105. Alguns exemples dels simbols que s’utilitzen per a la correccio d’estil

Sangrar &a linea
< Quitar la sangria
W Espaciar

« Unir letras

AN

2 Unir I\
X Separar -
¥ Suprimir S
& Quitar acento
d Faltaalgo

Conclusions

c—= Anteponer lineas
-2 Anteponer palabras

- o
-4~ Puntoy aparte

<= Parrafo seguido

Anteponer letras

Alinear verticalmente ¢

Separar lineas :.

Juntar lineas |

Font: http://www.arttra.es/la-correccion/

T4
TLw-
T L=

éé_:. Recorrer las lineas
4?7 «eug~st Conforntar original

,M.. No corregir

—— Alinear horzontalmente - £

Caja baja

Volada

Subindice
Signos de lamada que
ge colocan sobre la letra
O palabra que se ha de
COmegr, y qua sa repitan
exactamente en &l margen

L’ortotipografia és el conjunt de pautes per les quals es regeix I'escriptura amb signes tipografics. Es tracta d'un
camp que es troba entre I'ortografia i la tipografia i que, per tant, varia segons la llengua.

3.9. Esteética tipografica

No permetre que en un text apareguin vidues i orfenes és simplement una questio d’estética. S'anomena vidua
(1 de la figura 106) I'tltima linia d’'un paragraf que apareix com la primera en la columna seguent, mentre que
I'orfena (2 de la figura 106) és la linia que apareix al final d’'una columna i que és el principi d’'un paragraf que té
la seva continuacio en la columna seguent.

Es convenient també evitar particules (articles, pronoms, paraules molt curtes, lletres soltes, etc.) al final de linia
i, especialment, de paragraf (3 de la figura 106 o particié de paraules al final d’'una columna (4 de la figura 106).

A senalar, las similitudes de funciona-
miento, estructura laboral o quehaceres
diarios de los pastores, ya reglamenta-
dos por las Ordenanzas de La Mesta
desde 1492, y que perduran en su cor-
porativismo, aun en la actualidad. Por
otra parte, se constata una cierta identi-
dad cultural, que se nos manifiesta entre
todas las areas de migraciones, no sélo
de Espana, sino también. Cuando se ha
de responder a las mismas necesidades
y ante las premisas de las economias
preindustriales de total autosuficien-
cia: minimo esfuerzo y coste, y maxima
funcién. 3

Y mas cuando se establecian contactos

2

169

Figura 106

medioambientales y sociales cierta du-
racion, como las estancias invernales en
zonas extremas.

Por otra parte, se podrian constatar
una cierta identidad cultural, que se
nos manifiesta cuando entre todas las
areas de migraciones, no sélo de Es-
pana, sino también, en otras zonas
del Mediterranco. A senalar, las simi-
litudes de funcionamiento. Englobamos
dentro de las culturas trashuman-
tes a todas las manifestaciones de los
grupos humanos que efectuaban des-
plazamientos temporales a lo largo de
la Peninsula. Que si bien, en su mayoria
estan vinculadas a actividades ganade-

4

ras no son menos. 1

Dejan de ser menos importantes las re-
lacionadas con actividades agricolas de
refuerzo u otras del sector de servicios
como pequenias artesanias itinerantes,
el comercio u otros oficios.

A senalar, las similitudes de funciona-
micnto, estructura laboral o quehaceres
diarios de los pastores, ya reglamenta-
dos por las Ordenanzas de La Mesta
desde 1492, y que perduran en su cor-
porativismo, atin en la actualidad.
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Conclusions

No permetre que en un text apareguin vidues i orfenes és simplement una qlestio d’estética.

3.10. Estructura de la pagina

Una de les primeres decisions en un projecte grafic és la grandaria i la forma de la pagina, és a dir, la proporcio,
encara que les limitacions practiques, especialment I'estalvi del paper, solen limitar les opcions. Qualsevol material
que s’hagi d’adaptar a fotocopiadores o impressores haura de tenir un format adaptat al sistema DIN. La impressi6
de llibres permet més llibertat en la tria del format de pagina, perd també s’ha de tenir en compte I'estalvi de paper
i els formats de les maquines d'impressio.

En els projectes editorials s’ha de treballar sempre en dobles pagines, tal com es veuria el disseny final. La pagina
esquerra sempre sera la parell i la dreta, la imparell, ja que una publicacié comenga sempre amb una pagina solta
(pagina 1) i continua amb una doble.

Figura 107

L’estructura de pagina basica és la pauta; defineix els marges i les columnes de la pagina i determina, d’aquesta
manera, la disposicié i les dimensions de la taca. Es essencial tenir en compte que els blancs de la pagina
son tan importants com la taca.

Els marges regulen el pes visual de la taca tipografica en la pagina i tenen la finalitat d’evitar que els seus elements

es perdin amb el guillotinat 0 amb I'enquadernacio, aixi com d’assegurar una bona llegibilitat del text. Igualment,
han de tenir I'espai suficient per a manipular amb comoditat la pagina.
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En la figura 108 es mostren els noms que reben els marges de la pagina en llenguatge tecnic:

Figura 108. a) Marge de llom / interior. b) Marge de tall / exterior. c) Marge de cap / superior.
d) Marge de peu / inferior

C C

La maquetacio en columnes ajuda a mantenir una longitud de linia manejable i permet que I'espai blanc de la
pagina no es limiti als marges. Es important la relacié dinamica entre el format de la pagina, I'interlineat i I'amplada
de columna. De la mateixa manera que per a decidir 'amplada de columna correcta és essencial considerar el cos
de la tipografia i I'interlineat.

El corondell cec és la separacio entre columnes i ve determinat per la relacio entre el cos de la tipografia, I'inter-
lineat i 'amplada de columna. La seva finalitat és indicar al lector que ha de saltar a la linia seglient evitant que
continui la lectura en la linia de la columna contigua. Per tant, 'amplada del corondell cec haura de ser més gran
que l'espai entre paraules.

Figura 109

2 columnas con medianil 4 mm
El sistema de reticula es una ayuda, no una garantia.
Permite un nimero de usos posibles y cada disenador
puede buscar una solucion adecuada a su estilo perso-
nal. Pero hay que aprender a utilizar la reticula, esta es
un arte que requiere practica.

El sistema de reticula es una ayuda, no una garantia.
Permite un niimero de usos posibles y cada disenador
pucde buscar una solucién adecuada a su estilo perso-
nal. Pero hay que aprender a utilizar la reticula, esta es
un arte que requiere practica.
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La reticula és una estructura subjacent que permet organitzar i situar els diferents elements. S’aplica especialment
en documents de diverses pagines per a agilitar la maquetacio i garantir la coheréncia visual entre les pagines. No
obstant aixd, per a dur a terme qualsevol disseny, sigui d’un llibre, un fullet, un cartell, un envas, un lloc web o una
marca, caldra treballar amb una reticula.

Per a construir la reticula és necessari conéixer bé el contingut i fer previsio de possibles problemes (per exemple,
titulars molt llargs). Es important que la reticula, malgrat que és una guia, mai no s'imposi als elements que s’hi
magqueten. La seva finalitat és proporcionar una unitat visual sense perdre vitalitat en la composicié. Normalment
una mateixa reticula ofereix multitud de solucions per a maquetar una pagina, pero, fins i tot aixi, és recomanable
trencar-la en alguns casos.

La reticula divideix una superficie en camps, a manera de reixeta, que poden tenir les mateixes dimensions o
variar, encara que generalment son proporcionals entre ells. L’altura dels camps correspon a un nombre determi-
nat de linies de text i la seva amplaria correspon a 'amplada de la columna més estreta. Es pot compondre el text
en amplades de columnes diferents unint un o diversos camps.

Hi ha diferents sistemes reticulars

1. Reticula de manuscrit: és I'estructura més senzilla, defineix els marges i una columna. Se sol fer servir
en llibres de novel-la en els quals el format i el cos de la tipografia permeten una composicioé de columna
Unica.

Figura 110. Reticula de manuscrit
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2. Reticula de columnes: ofereix bastant flexibilitat i versatilitat, atés que la divisié en columnes permet
situar-hi diferents tipus de contingut (text, titulars, imatges, peus de foto, etc.). En funcié del tipus de
contingut, el mitja i la finalitat del projecte sera convenient un nombre de columnes més gran o més petit.

Figura 111. Reticula de columnes
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3. Reticula modular: com el seu mateix nom indica, esta composta per moduls de la mateixa grandaria.
Encara que, en certa manera, és una modalitat bastant més complexa, aporta una maquetacié meés facil
i flexible per a estructurar els continguts. Ofereix possibilitats il-limitades i €s molt adequada en formats
de pagina complexos, com ara revistes o diaris.

Figura 112. Reticula modular
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4. Reticula jerarquica: la seva estructura es construeix sobre la base d’una organitzacioé que s’adapta a la
rellevancia i funcionalitat d’'una diversitat de continguts més gran. Un exemple de formats que utilitzen
aquesta estructura son els projectes de pagines web.

Figura 113. Reticula jerarquica

6 7 8 k]

169 BANNER CALL TOACTION

CONTACT FORM CONTACT ADDRESS SOCIAL MEDIA

Font:

Josef Muller-Brockmann, dissenyador grafic i professor universitari d’origen suis, va caracteritzar el seu treball per
la senzillesa, la logica compositiva i I'Us de la reticula. Va escriure Sistemas de reticulas, una obra classica de
referéncia sobre el disseny i la composicio rigorosa i sistematitzada en qualsevol de les seves formes.

Figura 114. Josef Miller-Brockmann (2016). Sistemas de reticulas (3a. edicio, 4t. tiratge). Editorial Gustavo Gili.

Font:
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«El sistema de reticula és una ajuda, no una garantia. Permet un nombre d’usos possibles i
cada dissenyador pot buscar una solucié adequada al seu estil personal. Pero cal aprendre
a utilitzar la reticula, aquest és un art que requereix practica» (Josef Muller-Brockmann, 1914-
1996).

Figura 115. Josef Miller-Brockmann

Font:

Conclusions

Una de les primeres decisions en un projecte grafic és la grandaria i la forma de la pagina, és a dir, la proporcio.
L’estructura de pagina basica és la pauta; defineix els marges i les columnes de la pagina i determina, d’aquesta
manera, la disposicié i les dimensions de la taca. Es essencial tenir en compte que els blancs de la pagina sén tan
importants com la taca.

Es important la relacié dinamica entre el format de la pagina, l'interlineat i 'amplada de columna.

La reticula és una estructura subjacent que permet organitzar i situar els diferents elements. La reticula divideix

una superficie en camps, a manera de reixeta, que poden tenir les mateixes dimensions o variar, encara que
generalment son proporcionals entre ells.
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