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1. Introduccion

Podriamos considerar la forma como el minimo elemento expresivo de la comunicacion visual, y la com-
posicion como la manera en la que se articulan las diferentes formas que entran en juego. Dominar estos
dos principios, pues, se convierte en una competencia imprescindible para poder desarrollar diferentes
trabajos y proyectos de disefio.

Ambos elementos se inscriben en una larga tradicion académica, especialmente entroncada en las bellas
artes, tanto desde una perspectiva mas teérica como desde otra mas aplicada. A lo largo de la segunda
mitad del siglo xx, a partir de los estudios previos de la Bauhaus, la Gestalt y del estructuralismo, ambos
conceptos suelen encontrarse bastante a menudo vinculados al contexto del lenguaje visual. Sin embar-
go, a la vez, son varias las disciplinas que se ocupan de esta nocién, constituyendo la cultura visual una
amalgama interdisciplinaria: historia y teoria del arte, semidtica, iconografia, estudios culturales, antropo-
logia visual, estudios visuales y también el disefio forman parte de las disciplinas interesadas en entender
y descifrar el amplio alcance de la imagen y su preponderancia en la cultura contemporanea. Mas aun; en
el caso del creador o disefiador, se percibe como necesario controlar todos los elementos que entran en
juego en el momento de disenar.

Asi pues, mas recientemente se habla de alfabetizacién visual, tratando de incluir las diferentes perspec-
tivas académicas con el objetivo de instruir en la creacién de imagenes y mensajes visuales. En este
contexto se enmarca el trabajo de Donis Dondis, realizado a finales de los afios setenta y todavia de una
gran influencia en los programas académicos de arte, disefio y comunicacion. Segun esta autora, el modo
visual constituye todo un cuerpo de datos que, como el lenguaje, puede utilizarse para componer y com-
prender mensajes situados a niveles muy distintos de utilidad, desde la puramente funcional hasta las
elevadas regiones de la expresion artistica.

1%L,

Es un cuerpo de datos compuesto de partes constituyentes y de un grupo de unida-
des determinadas por otras unidades cuya significancia en conjunto es una funcioén
de la significancia de las partes. (Dondis, 2015, pag. 11)

Anne Bamford (2003), que ha profundizado en el tema de la alfabetizacion visual en los ultimos afios,
sugiere que en el lenguaje visual se da una combinacién de sintaxis y semantica. La sintaxis es la forma
en la que se construye la imagen y se refiere a la estructura y a los elementos que la componen. Este
seria el campo en el que Dondis desarrolla su trabajo.

Sin embargo, para Bamford la sintaxis no se limita solo a la composicidon grafica de una imagen, como
lineas, color o texturas. En ella se incluyen otros elementos con la capacidad de aportar significados a
una escena, como, por ejemplo, la posicion de una camara. Al dar un angulo de encuadre concreto po-
demos estar resaltando la importancia de una persona o un elemento en la composicion. Entre algunos
elementos que participan en la sintaxis se encuentran la luz, las sombras, la composicion, el movimiento,
la profundidad, el color, la perspectiva, la linea, los contornos, el tono, la escala, el énfasis, la armonia, el
contraste, la metafora o el fondo.

Por otra parte, la semantica se refiere al significado, a la manera en la que las imagenes se relacionan
mas ampliamente con cuestiones del mundo para obtener sentido. La palabra semantica tiene un origen
similar a la palabra signo, y por ello a menudo esta estrechamente relacionada con la semidtica, que se
encarga del estudio de los signos. En la practica, la semantica visual se refiere a las formas de las ima-
genes en el proceso cultural de la comunicacion. Esto incluye la relaciéon entre forma y significado. Segun
Bamford (2003, pag. 3) la semantica podria incluir mirar la forma en la que se crea el significado median-
te:
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forma y estructura,
ideas construidas culturalmente que configuran la interpretacion de iconos, simbolos y represen-
taciones, y

e una interaccion social con las imagenes.

De una manera similar, Wong (2001, pag. 11) distingue entre los siguientes elementos del disefio:

Elementos conceptuales: punto, linea, plano y volumen.
Elementos visuales: forma, tamafo, color y textura.

Elementos de relacion: direccion, posicién, espacio y gravedad.
Elementos practicos: representacion, significado y funcion.

En su libro Fundamentos del disefio desarrolla los tres primeros puntos, aunque podria considerarse que
su trabajo gravita principalmente en torno a la nocién de forma y sus diferentes articulaciones, en forma
de composicién, pero mas centrado en una forma basica, en su estructura, las reticulas y sus repeticiones
en forma de modulo.

Como puede verse, la mayoria de los autores hacen de algun modo una distincidon entre las cuestiones
mas formales, que se relacionan con las perceptivas, y las cuestiones culturales, de las que se alejan un
tanto. De hecho, para determinados autores como Hocks y Hendricks (2003), tanto la vision formalista de
la imagen en Dondis como la vision mas historicista de W. Mitchell (1995) estarian agotadas en el contex-
to de la cultura digital. Estos autores proponen recuperar nociones de semiotica y retérica para abordar la
combinacién de texto e imagen en los entornos electronicos y digitales (pag. 19).

En realidad, es bastante destacable que en materia de forma y composicion se ha publicado muy poco en
los ultimos afios y muchos menos autores abordan la composicion visual aplicada a los medios digitales.
Si bien la neurociencia va avanzando en identificar los patrones cognitivos que rigen la percepcion, todav-
ia hoy siguen siendo validos, en lineas generales, y sin entrar en dogmatismos, planteamientos del siglo
pasado.

Asi pues, para los propdsitos de esta asignatura nos centraremos en la composicién bidimensional y
haremos referencia a diversos autores que proponen conceptos de tipo formal y sintactico, enmarcados
en una perspectiva semidtica y cultural y tomando ejemplos de diversa procedencia —teniendo en cuenta
las limitaciones por derechos de autor— que sean capaces de ilustrar las multiples posibilidades que la
forma y la composicion nos brindan a la hora de abordar un proyecto de disefio.
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2. Forma y estructura

2.1. Introduccion

En este médulo trataremos la nocién de forma de un modo complementario al trabajo realizado por W.
Wong y que se toma como base en esta asignatura a partir de su libro Fundamentos del disefio, donde se
aborda la forma de un modo exhaustivo.

Asi pues, recordando los origenes de la relacion entre forma, estructura y composicién, cabe sefalar que
para Rancillac las leyes matematicas regulan la ordenacion de la imagen pictorica.

1%L,

Todas las formas corresponden, mas o menos, a figuras geométricas que constitu-
yen el fondo, comun a toda la humanidad, de los esquemas de representacion. Ru-
bens define muy claramente el método: se pueden reducir los elementos o principios
de la figura humana al cuadrado, al circulo y al triangulo, y Cézanne, generalizando
esta ley a todo el espacio pictorico: hay que tratar la naturaleza mediante el cilindro,
la esfera y el cono. (Rancillac, 1992, pag. 50)

Especialmente en el contexto del disefio industrial y la arquitectura adquiere bastante importancia la teor-
ia del campo de Marcolli (1978), que también se centra en la sintesis de los elementos geométricos fun-
damentales.

El campo es un espacio que presenta algunas caracteristicas constantes en cada uno de sus pun-
tos, porque tienen en su interior ciertas caracteristicas homogéneas (colores, materiales, forma y
funcion). La composiciéon modifica el campo, es decir, el espacio, hasta crear un nuevo campo, un
nuevo espacio.

Segun la teoria del campo, geométricamente hablando, todas las formas pueden reducirse a las mas
simples: circunferencia, cuadrado y triangulo en el campo bidimensional y sus proyecciones tridimen-
sionales. Asi mismo, cada una de estas formas consta de tres tipos de estructuras: estructura portadora,
estructura modular y estructura proyectiva, a partir de las cuales pueden desarrollarse multiples formas:

1. Estructura portadora. Esta formada por los puntos y las lineas de maxima caracterizacién for-
mal y por su relativa articulacién. Cada forma posee una estructura propia mas o menos visible.
La estructura es lo que caracteriza la esencia formal de un espacio.
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ESTRUCTURA DEL CiRCULO

RADIAL DE NUDOS

ESTRUCTURA PORTADORA

Obtencion de formas a partir de la estructura portadora del cuadrado.

2. Estructura modular. Estd basada en submultiplos que constituyen una reticula orientada segun
los lados del perimetro del campo. La estructura modula el espacio o campo geométrico.
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3. Estructura proyectiva (de proyeccion interior). Da maxima tensién espacial y su relativa articu-
lacion. Posee la estructura de un espacio; significa no solo conocer su esencia, sino también to-
das sus articulaciones posibles.

La forma interna de los cristales de estaurolita se puede conseguir a partir de las multiples combinaciones de la estructura modular y
proyectiva del cuadrado.

2.2. Forma simple, forma compleja

Cabe destacar aqui la aportacion de la Gestalt denominada ley de la buena forma o de la pregnancia, que
determina que las formas simples se perciben mejor y mas facilmente que las complejas. Se trata, pues,
de la busqueda visual de la estructura mas sencilla.

No obstante, segin Marcolli:

1%L,

La paradoja que plantea [la Gestalt] es que por un lado tendemos a percibir con ma-
yor facilidad las formas geométricas simples, elementales, cerradas, simétricas, pero
después vemos de modo mas legible, interesante y significativo las formas no simé-
tricas, mas complejas, abiertas, articuladas. (Marcolli, 1978, pags. 111-112)

En este sentido, Mufioz y otros (1999) nos recuerdan a Foucault:

1%L,

Asi pues, observar es contentarse con ver. Ver sistematicamente pocas cosas. Ver
aquello que, en la riqueza un tanto confusa de la representacion, puede ser analiza-
do, reconocido por todos y recibir asi un nombre que cualquiera podra entender [...].
(Foucault, 1966, pag. 134)

Segun estos autores, en la actualidad la forma se asocia poco o nada con las posibilidades generativas,
como sistema ordenador y potenciador de la produccion de formas y como soporte de las operaciones
morfoldgicas complejas. Asi pues, ellos proponen ampliar la mirada sobre la geometria, ligada a sus po-
tencialidades generativas y estructuradoras, a partir de la nocién de morfologia, desde la concepcion
espacial de las formas, que muchas veces bordea los limites de lo que la geometria puede brindar (Mu-
foz y otros, 1999).
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2.3. Estructura o esquema compositivo

La estructura, como hemos visto antes en Marcolli, es inherente a la forma de modo fundamental, pero
también al conjunto de la composicion. Volviendo al mundo del arte, observamos los diferentes tipos de
estructuras que han regido en los periodos histéricos. Segun Rancillac (1992), el arte clasico, originario
de Egipto y Grecia, busca un equilibrio armonioso, a imagen del funcionamiento universal. La simetria y la
estabilidad obtenidas en la conjuncion de las verticales y las horizontales caracterizan la expresion de una
sociedad basada en el respeto a un orden establecido de naturaleza divina y una jerarquia incontestable.
La piramide simboliza bien este sistema social (Rancillac, 1992, pag. 51).

A partir del siglo xvi esta estructura va a liberarse, a ponerse en movimiento. La era del Barroco se abre
con la conquista del mundo, la investigacion cientifica y la expresiéon de los sentimientos personales. El
uso del oblicuo traduce el desequilibrio que se instaura. La curva y la espiral introducen el movimiento.
Las formas se aligeran. Dos tipos de estructura van a determinar dos estilos de pintura: el Clasico y el
Barroco.

La estructura se resiente sin ser percibida formalmente. Es la composicién la que organiza la
disposicion de los elementos plasticos en la superficie del cuadro, respetando el esquema de la
estructura (Rancillac, 1992, pag. 52).

Otra forma de denominar la estructura interna de organizacion es la nocion de esqueleto o esquema
compositivo. El esquema compositivo es un conjunto de lineas maestras sobre el que se construye el
cuerpo del tema elegido. Este trazado regulador esta formado normalmente por figuras geométricas —
poligonos, circulos, évalos—, redes modulares simples o complejas o lineas rectas y curvas relacionadas
entre si. Hay una gran variedad de esquemas compositivos. Los mas usuales son: diagonal, triangular,
simétrico, circular, radial, en ese, en ele o formado por una combinacién de dos o0 mas esquemas simples.
Como veremos mas adelante, la estructura o esquema puede coincidir con la composicién cuando sus
elementos se disponen de un modo mas evidente en torno a la estructura. Trataremos numerosos ejem-
plos de cada uno de estos tipos de estructura compositiva predominante.

Grado de Diseino
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3. La nocion de composicion

Partiendo del terreno artistico, Berger asocia la composicién a la ordenacion de medios plasticos estable-
ciendo las relaciones fundamentales de la obra, las que se refieren a la distribucion de la superficie, a la
disposicion de las formas y a sus proporciones (Berger, 1975, pag. 140).

De acuerdo con Rancillac, la composicion se desarrolla de tres modos a lo largo de la historia del arte: de
forma numérica, de forma intuitiva o de forma totalmente indeterminada. La forma numérica, instituida en
Grecia y reactivada en el Renacimiento, realiza los calculos de las proporciones ideales basadas en el
postulado de la formula del numero aureo. Composicion y proporcién’, pues, se encuentran directamente
relacionadas.

h/2 h/2

RAZON AUREA: A/B = 161803...

Siguiendo con Rancillac, la forma intuitiva caracteriza el Romanticismo, y, por tanto, la estructura que rige
las composiciones seria mas activa y cadtica, como la proporcionada por la naturaleza en los paisajes;
por ejemplo, en los paisajes. Finalmente, la composicion indeterminada corresponde al arte contempora-
neo que se rige por cualquier tipo de estructura sin predeterminacion; un ejemplo serian las pinturas de
Jackson Pollock.

En sentido amplio, la proporcion designa una relacion: la que une las partes entre ellas y las partes al todo. Esta
nocion se refiere, pues, al aspecto cuantitativo de las cosas y se funda en el tamafo. Sin embargo, no tiene mucho
sentido a menos que alteremos esta nocién de relacién, ya que en muchos casos se trata de una abstraccién o gene-
ralizacion. De este modo, la idea de proporcion evoca menos la de relacion que la idea de dimension fija o de norma:
todo el mundo conoce el canon de Policleto en el que la cabeza entra siete veces en la altura total. Para Lisipo no
entra siete veces, sino ocho (Berger, pag. 206).

A pesar de su origen normativo, la proporcion resulta eficaz cuando se trata de componer de forma armoniosa en el
espacio, resultando determinante en determinadas aplicaciones de plantillas, como en la publicacion, tanto impresa
como en linea.
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Sin embargo, para Berger, en pintura la composicidon se organiza de tal suerte que no se sujeta de forma
estricta a la naturaleza ni a la geometria:

1%L,

«Pueden las formas estirarse hasta convertirse en trazos casi geométricos como se
ve en los cubistas y en los abstractos, o distenderse hasta llegar a ser “casi” la copia
de las apariencias naturales, en un Millet o un Courbet, por ejemplo. Sin embargo, ni
las obras del pasado ni las del presente franquean jamas uno u otro limites, que
respetan por igual» (Berger, pag. 141).

Autumn Landscape with a Flock of Turkeys, Jean-Frangois Millet, 1917, Open Access for Scholarly Content (OASC) via ,
dominio publico.

Para ilustrar la nociéon de composicion Berger compara un paisaje de Cézanne con una imagen fotografi-
ca del mismo lugar con el mismo encuadre. Para este autor, la principal diferencia entre la pintura y la
fotografia, en términos de composicion, seria la «depuracién» de las lineas del boscaje que Cézanne
realiza para que su composicién quede mas limpia.
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«La sensacién de solemnidad mesurada que se apodera de nosotros en la contem-
placién del cuadro de Cézanne es cuestion de formas. Para la pintura, la composi-
cién seria menos “la puesta en relacion de las partes”, como se conoce mas
comunmente, para ser la puesta en relacion de elementos convertidos en medios
plasticos con miras a transmitir al espectador el sentimiento o emocién del artista»
(Berger, pag. 143).

Grado de Diseino

En el sentido mas amplio del término, la composiciéon designa el conjunto de las operaciones que regulan
las relaciones de una obra a fin de asegurarle su cohesion.

Esta solidaridad interior se debe a la unidad de expresion del artista y se manifiesta por la unidad de im-
presion del espectador. En cuanto organica, es a la vez materia, construcciéon y movimiento; en cuanto a
lenguaje, es a la vez discurso, emocion y estilo (Berger, pag.153).

De un modo mas general, y trasladando la idea a cualquier ambito de la comunicacion visual, segun Don-
dis, los resultados de las decisiones compositivas marcan el proposito y el significado de la decla-
racion visual y tienen fuertes implicaciones sobre lo que recibe el espectador. En esta etapa vital del
proceso creativo es donde el comunicador visual ejerce el control mas fuerte sobre su trabajo y donde
tiene la mayor oportunidad para expresar el estado de animo total que quiere que transmita la obra (Don-
dis, pag. 33).

Asi pues, vemos como la mayoria de los autores otorgan a la composiciéon un papel sumamente
relevante en dos sentidos principalmente: en la cohesién de las partes con el conjunto y en sus
implicaciones expresivas y emocionales.

| 11
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4. Jerarquia visual

Dentro de una composicion rigen diferentes componentes que determinan una jerarquia. Dicho de otro
modo, si todos los elementos de una composicidn tuvieran la misma importancia, el mensaje resultaria
mas caotico y dificil de interpretar. De esta manera, a la hora de realizar una composicién debemos tener
en cuenta los diferentes pesos visuales, los recorridos y la importancia de cada uno de los elementos.

4.1. Figura y fondo

Una primera aproximacion a la jerarquia visual seria la distincién entre figura y fondo. Asi pues, el campo
visual suele organizarse en dos elementos: la figura y el fondo. Tal y como expresa Felicia Puerta:

1%L,

«La figura adquiere peso visual y dirige la atencién debido a que se emplea mas
energia para percibir la figura que el fondo, por ello se considera activa a la forma y
pasivo al fondo, pero ambos estan unidos, no existen separadamente» (Puerta,
2005, pag. 95).

El ejemplo del cartel de la pelicula El principe y la
corista (1957), da buena cuenta de la separacion
entre figura y fondo, quedando este segundo en un
color negro que confiere todo el protagonismo a la
pareja que forma la figura principal.

TrECHRKEOLDR

o s T, FTeree ST ARy K e e . B e

Cartel de la pelicula El principe y la corista, Bill Gold, 1957,
dominio publico.
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De acuerdo con la teoria de la Gestalt sobre fondo y figura, la figura es un elemento que existe en un
espacio o «campoy» destacandose en su interrelacion con otros elementos. En cambio, el fondo se define
por exclusion: es todo aquello que no es figura. Es la parte del campo que contiene elementos interrela-
cionados que no son centro de atencion. El fondo sostiene y enmarca a la figura y por su contraste menor
tiende a no ser percibido o a ser omitido.

En el siguiente ejemplo vemos
que, pese a haber una distincion
entre fondo y figura, el fondo
puede tener algo mas de infor-
macién visual (como texturas
sugeridas, en este caso) y no
necesariamente tiene que ser
una tinta plana de un solo color.
Evidentemente, cuanta mas
informacion tenga el fondo mas
se apoderara de la figura y resul-
tara dificil su separacion visual.
Por tanto, resulta fundamental
encontrar el equilibrio.

Siguiendo en el campo de la
fotografia, uno de sus principios
de composiciéon se denomina el
espacio negativo, y consiste
precisamente en otorgar mucho
espacio al fondo para destacar la
figura. En la siguiente fotografia
tenemos un ejemplo de esta
forma de componer la imagen.

113

Enfoque selectivo, Gemma San Cornelio, 1996.
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4.2. Forma, color y espacio en la composicion

De acuerdo con Sherin, lo que determina como aparece un elemento dentro de una composicion es su
colocacion, el tamario, el color, el equilibrio, la repeticién y otras variables visuales. Manipulando la forma
es posible crear una ilusién optica y hacer que un espacio bidimensional tenga profundidad, que los ele-
mentos se acerquen o se alejen, pudiendo ser estaticos y dinamicos (Sherin, 2012, pag. 50).

En la siguiente imagen, perteneciente al cartel de la
pelicula La gata sobre el tejado de zinc, la figura de
Elisabeth Taylor en primer plano, haciendo que su
mano izquierda se salga del encuadre, marca una
profundidad espacial que también se refuerza por la
textura de fuego situada en un tercer plano al fondo.

Jnu{cmsom-llunnmnnmson_

RICHARD BROORS and JAMES POE - TENNESSEE WILLIANS
e RICHARD BROCKS e LAWRENCE WENGARTEN

Cat on a Hot Tin Roof, Reynold Brown, 1958, dominio
publico.
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5. Equilibrio y tension

5.1. Introduccion

Uno de los pilares fundamentales en la composicion es la nocion de equilibrio. En este sentido, Dondis
afirma que la necesidad de permanecer de pie hace que el equilibrio sea la referencia visual mas fuerte
de las personas, ya que se hace de forma inconsciente. Segun Arnheim, el equilibrio en una imagen es el
estado en el que las fuerzas que actlan se compensan las unas a las otras. Asi, todos los elementos se
determinan mutuamente pareciendo que no es posible ningin cambio. Para este autor el desequilibrio en
una imagen dificulta su lectura.

De este modo, la tensién aparece ante la falta de equilibrio. Cualquier alejamiento de la estructura visual y
geométrica provoca centros de interés y tension. De forma similar, Berger asegura que el movimiento y la
calma absoluta llevan igualmente a la apatia.

1%L,

Para que nos hagamos sensibles, es preciso que nuestro equilibro amenace en
romperse, pero sin llegar a ello, y que si se rompe, aspiremos a restablecerlo ense-
guida» (Berger, pag. 155).

Por ejemplo, para Berger, si dividimos un rectangulo por la mitad, el ojo se aparta de un efecto de simetr-
ia, agotado al momento. Pero si se divide en partes desiguales, se produce un incentivo de tension.

SR ———

e

v
R
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Si la composicion tiene por efecto disponer los elementos de tal suerte que ninguno de ellos sea indife-
rente, lo logra por la tension produciendo en nosotros un juego de impulsos contrario que provoca nuestra
sensibilidad plastica, la mantiene y la renueva (Berger, pag. 160).

El siguiente grafico presenta una
composicion asimétrica con una ten-
sion hacia arriba.

llustracion proyecto unavezseera.net, Gemma San Cornelio, 2004.

En las representaciones religiosas se mantiene esta estructura de cierta asimetria. En el siguiente ejem-
plo, en La anunciacién de Botticelli, encontramos unas lineas de tensién que van en diagonal descenden-
te desde la esquina superior izquierda.

La anunciacion, Botticelli, 1485, Open Access for Scholarly Content (OASC) by
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Berger sefiala otro ejemplo sobre tensién basada en la figura del triangulo presente en el cuadro de La
ultima cena de Thierry Bouts. La disposicion triangular establece puntos de tension privilegiados, de ma-
nera que en el triangulo central nuestra atencion va ante todo a los tres vértices que forman la cabeza de
Jesus y los apostoles.

En el ejemplo que proponemos a
continuacion, el poster original de la
pelicula Ben Hur, esta estructura
piramidal se repite, otorgando el pro-
tagonismo a los caballos de la carrera
que tiene lugar en la pelicula.

Cartel de la pelicula Ben Hur, Reynold Brown, 1959, impawards.com, dominio
publico.

Segun Arrillaga (2000), el equilibrio compositivo debe entenderse en términos relativos, ya que no es en
si un valor absoluto ni un estado puro de cristalizacion del orden y la forma; ni siquiera es el Unico valor
que determina el equilibrio global de una imagen, ya que, por ejemplo, en estilos como el impresionista, el
equilibrio cromatico o, mas comunmente, la armonia de color puede ser mas determinante que el equili-
brio de la organizacion formal. Asi pues, como casi todas las nociones que iremos desgranando en este
madulo, las debemos considerar como meras indicaciones y no como verdades cientificas o dogmaticas.
En este sentido, Arnheim, que es quizas uno de los autores mas exhaustivos en la clasificacion, escribia
sobre el equilibrio en el arte como contrapunto:

1%L,

El contrapunto pictorico es jerarquico, esto es, contrapone una fuerza dominante a
otra subordinada. Cada una de las relaciones es desequilibrada en si; juntas se
equilibran todas mutuamente en la estructura de la obra entera» (Arnheim, pag. 56).
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Sin embargo, no todos los esquemas de equilibrio se basan en la riqueza del contrapunto. El propio Arn-
heim distingue cuatro esquemas principales en donde no existe esta compensacion explicita de fuerzas:

e Centrales, con un solo acento fuerte al que todo se supedita, como en el retrato tradicional.

e Binarios, con un duo de figuras o grupos, tipico de las composiciones fuertemente simétricas.

e Jerarquicos, constituidos por acentos que van del mas fuerte al mas débil en una red de relacio-
nes subordinadas. Buena parte de la pintura universal esta basada en este esquema.

e Atonales, con muchas unidades de igual peso creando textura en lugar de estructura.

5.2. Peso visual y espacio compositivo

Otra forma de abordar el equilibro y la tension es a partir de la nocion de peso visual dentro del espacio
compositivo. Esta consideracion se basa en que el espacio compositivo se rige por la fuerza de la grave-
dad. Por ejemplo, en el mundo natural estamos acostumbrados a que haya mas peso abajo que arriba, y
tendemos a trasladar esta tendencia no solo al disefio de los objetos que construimos, sino al modo de
percibir todo aquello que nos rodea. La relacion superior-inferior se establece, pues, segun la orientacion
espacial de la imagen, con independencia de que esta se encuentre en posicién vertical 0 en posicion
horizontal.

Por otra parte, la relacién izquierda-derecha se establece sobre la base de nuestros habitos culturales. En
la cultura occidental la escritura —y la lectura— es responsable del poderoso vector dinamico que recorre
toda imagen de izquierda a derecha. La combinacion de este vector con el superior-inferior de la grave-
dad da origen a las naturalezas contrapuestas de las dos diagonales de una composicion enmarcada en
un cuadrado o rectangulo: la descendente y principal, que va del vértice superior izquierdo al inferior de-
recho, y la ascendente y secundaria, del vértice inferior izquierdo al superior derecho (Arrillaga, 2000).

En el siguiente ejemplo del cuadro de Daumier
podemos observar esta estructura en aspa
que determina la diagonal izquierda descen-
diente con diagonal ascendente.

The Connoisseur, Honoré Daumier, ca. 1860-65, Open Access for
Scholarly Content (OASC) via .
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Ademas, el peso visual es el que determina dentro de una composicion el poder de atraccion gravitatoria
de cada uno de los elementos. Asi pues, aunque el peso visual es una cualidad del objeto que dificilmen-
te puede medirse, actuan en él los siguientes factores:

Tamaino

Color

Ubicacion

Tono

Forma

119

A mayor tamafo corresponde mayor peso.

Los colores calidos, como el rojo, pesan mas que los frios, como el azul.

El centro pesa mas que los laterales.

La coincidencia con alguno de los ejes principales horizontal-vertical y
las diagonales pesa mas que otra descentrada o alejada de dichos
ejes.

Arriba pesa mas que abajo.

A la derecha pesa mas que a la izquierda.

Los tonos claros sobre fondo oscuro pesan mas que los oscuros sobre
fondo claro.

A igualdad de fondo, es mas pesado el tono que mas contraste.

Una zona negra tiene que ser mayor que otra blanca para contrapesar-
la.

La forma regular es mas pesada que la irregular. Aqui vale la pena re-
cordar la ley de la pregnancia o la buena forma, que determina que las
formas simples son mas faciles de identificar que las complejas.

La compacidad de la forma respecto a su centro es mas pesada que su
dispersién. Esto también tiene relacion con la ley de la proximidad, que
favorece la integraciéon en una unidad mayor en la que los elementos se
perciben como integrantes de esta.

Cierre. Se tiende a cerrar las formas buscando una mas estable y sen-
cilla. Esto tiene que ver con la ley de la continuidad. La unidad lineal
tiende a ser continua.

La orientacion vertical es mas pesada que la oblicua, y esta, a su vez,
es mas pesada que la horizontal.

Textura. Las manchas de color cuya configuracion sea geométrica y su
textura compacta y densa pesan mas que otras formas, de configura-
cion mas libre y textura porosa, que dejan entrever la superficie del so-
porte.
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En esta fotografia las texturas aportan
complejidad a la visién y dificultan en-
contrar el centro de la composicion.

Casa abandonada, Gemma San Cornelio, 1996.

Segun Arrillaga, lo que diferencia el peso del resto de las fuerzas visuales es que se trata de una carac-
teristica intrinseca de cada elemento de la composicion, mientras que otras fuerzas —como la direcciéon o
el movimiento— pueden actuar sobre la composicién con independencia del objeto que las produce o
sobre el que se aplican. No obstante, es dificil separar el efecto de cada uno de los elementos que actdan
en la composicién. Asi pues, la tension, por ejemplo, tendria una clara relacion —o a veces resulta coinci-
dente— con la direccidn izquierda-derecha de lectura de la imagen o las direcciones de mirada de los
personajes representados. En este sentido, Dondis (pag. 42) afirma mas concretamente que el ojo favo-
rece la zona inferior izquierda de cualquier campo visual. Esto tiene que ver, como hemos dicho, con los
habitos de lectura, pero también con esquemas de escudrifiamiento que hace el ojo ante una composi-
cion. Todo ello esta siendo ampliamente estudiado por la neurociencia cognitiva y no es un comporta-
miento igual para cada persona, pero vale la pena tenerlo en cuenta.

En el siguiente bodegén, donde el peso
visual estd muy centrado en el plato con el
pastel, hay una entrada de ojo por el
angulo izquierdo inferior que viene marca-
do por la inclinacién del racimo de uvas y
que nos dirige hacia la copa de vino.

Still Life with Cake, Raphaelle Peale, 1818, Open Access for Scholarly
Content (OASC) via .
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Caravaggio, que fue un gran maes-
tro de las composiciones comple-
jas, determina en Los musicos un
recorrido del ojo a partir de las
miradas de los personajes en forma
de M produciendo un gran dina-
mismo en el recorrido visual del
cuadro.

Mas concretamente en el ambito de la foto-
grafia existe la denominada ley de la mirada,
que consiste en dejar un espacio en el lado a
donde se dirige la mirada del retratado. Se
considera que dejar aire en el lado donde
mira el personaje lo hace «respirar», no que-
dar constrefido.

Enfoque selectivo, Gemma San Cornelio, 1996.

5.3. Simetria / asimetria

La simetria y la ausencia de ella es, sin duda, una forma de organizar el espacio que tiene una gran in-
fluencia en términos de equilibrio, tensién y contraste. De forma simplificada, podriamos distinguir dos
tipos principales de equilibrio: el estatico y el dinamico.

El equilibrio estatico suele identificarse con la simetria, dentro de las dos tipologias existentes: la simetr-
ia axial y la radial.
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5.3.1. Simetria

Una composicion posee una simetria axial cuando los elementos se distribuyen a ambos lados de un
eje imaginario situado en la mitad del soporte. El peso de los elementos debe ser el mismo a ambos
lados de dicho eje. Es el tipo de composicion mas simple y el resultado suele ser estatico.

A continuacién tenemos dos ejemplos s : r
fotograficos donde la simetria rige la —
composicion de forma absoluta, tanto
en disposicién vertical como en disposi-
cion horizontal. En este caso, se utiliza
como referencia el eje vertical y se
situan los elementos a cada uno de los
lados.

A la izquierda, Mezquita Xuquer, Gemma San Cornelio, 1996. A la derecha, A tale
of two windows, Ruben Alexander, 2016,

Por otra parte, en la ordenacion por si-
metria radial los elementos se distribuyen
en torno a un punto, centro de la compo-
sicion, existiendo diferentes ejes que se
estructuran como los radios de una bici-
cleta.

Simetria radial, Alexandre Hamada Possi, 2010, CC.
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No es un tipo de composicién muy
frecuente, aunque hace unos afios se - :

hizo bastante popular en el campo del " ' /ﬂ“
disefio grafico, especialmente en el
campo de la imagen corporativa.
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5.3.2. Asimetria

El equilibrio dinamico suele ser asimétrico en diferentes niveles y, por tanto, supone un compromiso dificil
entre fuerzas desiguales. Es, sin duda, una de las opciones compositivas mas utilizadas y de mayor efec-
tividad. Dos leyes de la composicion podrian considerarse un ejemplo de este tipo de equilibrio:

1) Ley de la balanza. Recibe este nombre porque el esquema compositivo resultante es semejante al de
la figura de una balanza. El pie de la balanza se situa en el centro de la composicion y es en este espacio
central donde se representa la figura con mas importancia. A ambos lados se distribuyen el resto de los
elementos, equilibrando los pesos. Asi pues, un peso grande puede ser equilibrado con otro mas peque-
Ao acortando, simplemente, la distancia que separa el peso mayor del fiel de la balanza. Un claro ejemplo
de estas composiciones religiosas seria el Pantocrator. Frontal de altar de la Seu d’Urgell o de los Apds-
toles (siglo xii).
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Este cuadro de Cézanne supondria una reformu-
lacion del concepto de balanza del Pantocrator, en
cuanto se cifie formalmente a este presupuesto.
La figura principal seria el jugador del centro y a
ambos lados tiene dos jugadores mas. No obstan-
te, hay una asimetria que provoca el cuarto perso-
naje observando la partida en el lado izquierdo,
que queda compensado visualmente por la cortina
situada a la derecha del cuadro. Ademas hay
cuatro pipas de tabaco colgadas en la pared cuya
diagonal apuntan de nuevo al jugador del centro.

Grado de Diseno

Los jugadores de cartas, Paul Cézanne, 1890-92, Open Access
for Scholarly Content (OASC) via

2) Ley de compensacion de masas. Esta ley se basa en el equilibrio de los pesos visuales (el tamafio,
el color, la posicion). En este caso la figura principal de la composiciéon se desplaza del centro y pasa a
situarse en un lateral. Para compensar este peso descentrado se colocan otra u otras formas alejadas del
centro, de forma que contrarresten el peso de la principal. La gran mayoria de las composiciones que
existen podrian encajar de algun modo dentro de esta ley, puesto que la compensacion es un instinto

natural en el proceso creativo.

En la siguiente fotografia vemos como la
ventana, que ocupa un mayor tamafo
en la composicion, esta descentrada
hacia la derecha. En cambio queda
compensada por la presencia del farol,
mas pequefio y que esta situado mas
arriba. Esto sucede por dos motivos:
estd mas alejado del centro y arriba
tiene mas peso que abajo.

En cambio, en esta otra fotografia la
composicion es ligeramente asimétrica
hacia la derecha para poder tener pers-
pectiva del reflejo en el espejo, y tam-
bién queda compensada por los dos
elementos a la izquierda: la fotografia y
el perfume.
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Las leyes de la balanza y la compensacién de masas son de una gran aplicacion en el disefio web y se
materializan en documentos de plantilla denominados wireframes.
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6. Movimiento

6.1. Introduccion

Para Dondis el movimiento es probablemente una de las fuerzas visuales mas predominantes en la expe-
riencia humana, siendo la percepcién del movimiento algo presente en todo lo que vemos, incluyendo las
imagenes estaticas (pag. 79). De la misma manera, Bruce Block coincide con Dondis en la idea de que el
movimiento es el primer elemento que atrae la atencién. El movimiento se produce mas literalmente en el
campo audiovisual por desplazamiento de la camara, pero no debe olvidarse el movimiento producido por
el recorrido que realizan los ojos del espectador al mirar la imagen, tal y como hemos visto hasta ahora.

Ademas, como explican Rafols y Colomer (2016), el movimiento en el audiovisual se expresa por medio
del tiempo. En una imagen estatica el tiempo permite profundizar en la lectura, mientras que en una ima-
gen en movimiento el tiempo implica transformacion (March, 2011).

En el cuadro de Van Gogh, el
movimiento se produce a partir
de la direccion de las pincela-
das en cada uno de los elemen-
tos representados; ademas, la
repeticion de las pinceladas y
los patrones de color confieren
ritmo a la pintura.

Wheat Field with Cypresses, V. van Gogh, 1889, Open Access for Scholarly Content
(OASC) via .

En el caso de la fotografia, la
captura del movimiento resulta
mas evidente. En este caso la
posicion de los delfines marca
el movimiento vertical.

Oceanografic, Gemma San Cornelio, 2014.
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6.2. Estabilidad, dinamismo y ritmo

Asi pues, podemos abordar la cuestion del movimiento en la composicion a partir de las nociones de
estatismo, estabilidad o dinamismo que estan presentes en determinadas estructuras. A grandes rasgos
podria decirse que las composiciones cuya estructura predominante es horizontal tienden a la estabilidad.
El ejemplo méas conocido serian los bodegones de Zurbaran.

6.2.1. Composicion horizontal

Sin embargo, en esta composicion de Cézanne,
predominantemente horizontal, hay dinamismo pre-
sente en el movimiento de las frutas y también por la
vertical del jarron de la derecha, asi como en los
colores. Podriamos decir que equilibrio no es incom-
patible con estabilidad, aunque no al revés: algo
desequilibrado no podra ser estatico.

Still Life with Apples and a Pot of Primroses, Paul Cézanne,
1890, Open Access for Scholarly Content (OASC) via

En el caso concreto de la fotograf-
ia, respecto a las composiciones
horizontales rige la denominada ley
del horizonte. No solo sirve para
fotografias de paisajes en las que
tengamos un horizonte, sino tam-
bién para cualquier linea de la
imagen que nos ayude a dividir la
composicion en dos partes diferen-
ciadas. De la misma manera, man-
tener rectas las horizontales
contribuira a que la composiciéon
sea mas estatica.

Barri Carme, Gemma San Cornelio, 1996.
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6.2.2. Composicion vertical

Por otra parte, si acompafamos la composicion
vertical —que tiene un mayor dinamismo que la hori-
zontal- de las direcciones de las miradas, se produ-
ce un movimiento hacia arriba, como en el siguiente
cartel, que anuncia una marca hungara de bombillas.

Anuncio bombillas Tungsram, Géza Faragd, The Hungarian
National Museum, .

6.2.3. Composicion en diagonal

Sin duda, la composicion en diagonal es la mas dinamica y en algunos casos, ademas de generar ilusion
de movimiento, genera desasosiego. La composicion en diagonal fue ampliamente utilizada por artistas
como Ribera, que resaltaba las figuras en posiciones forzadas en algunos casos.

Otros autores, como Modigliani, han utili- PE\\
zado este recurso que otorga dinamismo. :
En este caso, también acompafado por la
presencia de curvas que exageran y dan
fuerza.

Reclining Nude, Amedeo Modigliani, 1917, Open Access for Scholarly
Content (OASC) via .
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En esta fotografia se utiliza como referencia la
diagonal reforzada por el brazo, aunque con
lineas mas rectas.

i

Cartes, Gemma San Cornelio, 1997.

En este caso, casi abstraccidon geométrica, da la
sensacion de que vaya a caerse el edificio.

Mezquita Xaquer, Gemma San Cornelio, 1996.

6.2.4. Composicién en aspa

Teniendo como base la diagonal y recuperando la idea de las direcciones visuales, en este ejemplo vol-
vemos a recuperar un esquema dinamico en un paisaje de Friedrich.

Two Men Contemplating the Moon, Caspar David Friedrich, 1825-1830, Open Access for Scholarly Content (OASC) via
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6.3. Repeticiones

La repeticién de elementos graficos crea
un ritmo que agrupa los elementos en una
entidad mayor. Ademas, el ritmo favorece
el movimiento, la sensacion cinética. Esto
tendria relacion con la ley de dos princi-
pios de la Gestalt que postula que la se-
mejanza favorece la agrupacion.

La repeticion es, sin duda, uno de los
recursos mas utilizados en el trabajo de
disefio con madulos? que, a su vez, tiene
una traduccién practica en un gran nume-
ro de aplicaciones de disefio grafico y
textil. En el estilo art déco, la repeticion de
elementos decorativos en el marco y es-
tampado de la imagen esta muy presente,
tal y como podemos observar en el trabajo
de Mucha sobre la base de la repeticion
del triangulo.

6.4. Conclusion

Grado de Diseno

Cactus, Huerto del cura, Gemma San Cornelio, 1996.

Anuncio de cigarrillos Job, Alphonse Mucha

La composicion es un concepto presente en multiples disciplinas, no solo el arte o el disefio: resulta fun-

damental en la musica y también en la danza, por ejemplo, a partir del concepto de

. 'Y también lo es en el contexto audiovisual, reforzado por todo el desarrollo del software
compositivo (Rafols, 2016). En este médulo solo nos hemos centrado en la composicion en el ambito
bidimensional, pero el espacio tridimensional también se rige por parametros similares, si bien con mas

complejidad.

Véase Wong
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Observar la composicion en otras disciplinas puede enriquecer de un modo abrumador el trabajo creativo,
tal y como sucede con creadores como Michel Gondry, que utiliza nociones como la simetria, la repeticion
y las gradaciones para llevar a cabo sus
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