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1. Calligrafia i lettering

14. Introduccio

La calligrafia i el lettering (o retolacid) estan experimentant des de fa temps un important renaixement. Totes dues disciplines fan
referéncia a feines o a projectes vinculats amb les lletres, son objecte d’estudi i la seva practica suscita interés en una industria
creativa dominada pels ordinadors i les noves tecnologies.

No obstant aix0, continua existint confusié amb els significats d’aquests termes. En no poques ocasions hem vist treballs
calligrafics etiquetats com a lettering, tipografies script com a «fetes a ma» i altres casos similars. A vegades és més complicat
diferenciar-los, sobretot si laimatge de la feina que trobem a internet és un resultat final digitalitzat. Intentarem aclarir les
diferéncies entre aquestes dues formes de produir lletres.

Fem calligrafia quan sostenim una eina d’escriptura i amb aquesta generem tragos fonamentals de lletres. No importa quina eina
sigui: pot ser un boligraf, un retolador, una ploma d’oca, un pinzell o el nostre dit impregnat de pintura. De vegades, fins i tot
podem escriure una paraula sencera amb un sol trag. Podem crear lletres formals, classiques o experimentals, perd sempre
parlarem d’escriure. En aquesta disciplina, cada part significativa d’una lletra esta delineada per un 0 més tragos i no admet
correccions. D’aquesta manera, cadascuna de les lletres és Unica, i, per norma general, autor d’'una calligrafia és la mateixa
persona que lescriu.

En canvi, en fer retolacio (o lettering, en anglés), ens apropem més al gest de dibuixar. Estarem construint un signe alfabétic amb
una eina de dibuix i per a aixd generarem tants tracos com siguin necessaris amb la finalitat d’arribar a la forma exacta que
desitgem. Aqui podem fer esbossos i correccions fins a obtenir el resultat que busquem. En general, el lettering aconsegueix
formes més refinades i polides que la calligrafia, que sol donar formes més crues. Si amb la calligrafia es tracta d’escriure, amb el
lettering es tracta de dibuixar.

La calligrafia i el lettering estan més relacionats entre ells que amb la tipografia si tenim en compte que tots dos sén processos
manuals que produeixen resultats més calids, humans i artesanals. Pero cal no oblidar que les tipografies digitals que utilitzem
actualment en els nostres ordinadors van ser dibuixades en algun moment del seu desenvolupament. El mateix succeeix amb la
majoria de letterings, que estan basats en una peca calligrafica que el dissenyador realitza per visualitzar la idea d’'una manera més
agil.

Es molt bona idea tenir nocions de calligrafia abans d’endinsar-nos en el mén del lettering, ja que cal disposar d’un cert
coneixement de I'arquitectura de les lletres. | no hi ha millor manera de saber com emprar les proporcions, els pesos, I'estructura i
els ritmes de les lletres dibuixades que practicant calligrafia amb diferents eines.
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En calligrafia de vegades es pot observar la textura del paper a I'interior de les lletres, les variacions expressives dels tragos i les
imperfeccions en els acabats. Exemple de lestil calligrafic Chancery Italic, realitzat amb una ploma ampla en un angle de 45 graus.

En lettering, o retolacid, el contorn de la lletra esta molt més controlat. Logotip per a Yellow Images, de Sergey Shapiro.



Conclusio

Calligrafia i lettering son formes manuals de generar signes alfabétics. Parlem de calligrafia quan escrivim lletres, i

parlem de lettering quan les dibuixem. Ambdues disciplines tenen relacié amb la tipografia perqué apareixen en les
primeres etapes del desenvolupament d’una font.



1. Calligrafia i lettering
1.2. CaHigrafia

1.2.1. La capital romana

La majuscula romana, també anomenada Capitalis monumentalis, majuscula lapidaria o majuscula monumental, és considerada
com el paradigma classic de la perfeccio pel que fa a formes de lletres.

Aquest estil es tallava en pedra sobre monuments i tombes i servia generalment per a commemorar els assoliments de I'lmperi
Roma. La perfeccio de les seves proporcions ha tingut una enorme influéncia a través dels temps, i encara avui continuem
emprant-les com a base de les majuscules en el nostre alfabet llati.

La capital romana esta formada per figures geometriques simples (cercles, quadrats i triangles) i es pot dir que les seves formes
s6n naturals i polides.

>
' ¥ 4
Especimen d’alfabet de capitals romanes tracades amb pinzell calligrafic de pél de marta. Treball de John Stevens. Origen: Claude
Mediavilla. Caligrafia.

Mostra de la base de la Columna de Traja (113 dC). Es considera el primer model de lletra majuscula llatina.



1. CaHigrafia i lettering
1.2. Calligrafia

1.2.2. La minuscula carolina

Després de la caiguda de 'Imperi Roma al segle v, Europa occidental es converteix en un munt de regions aillades que no tenen la
necessitat de comunicar-se. Aquesta falta d’'informacid creuada va derivar en diferents evolucions de les formes de les lletres a
cada territori, igual que va océrrer amb els idiomes.

Lany 800, 'emperador Carlemany va envair gairebé tot Europa occidental. Conscient del valor del text com a difusor d’idees i com
a instrument de governabilitat, va encarregar a un académic la creacié d’una nova escriptura basada en la uncial romana original.
Lobjectiu era que totes les nacions se sentissin comodes amb les noves formes de les lletres, perd que a més els resultessin facils
de llegir i escriure.

Les lletres minuscules del nostre alfabet llati actual provenen de la minuscula carolina, també coneguda com a fundacional.

LA CAROLINA
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Lamina d’estudi d’un model de lletra carolina classica. Origen: Claude Mediavilla. Caligrafia.



1. CaHigrafia i lettering
1.2. Calligrafia

1.2.3. Lalletra italica

Una de les dues branques en qué derivara la minuscula carolina és la italica, o humanistica, que és I'escriptura caracteristica del
Renaixement. Amb trets més oberts, proporcions més condensades i caracters lleugerament més estructurats, la lletra italica

recupera de manera natural les majuscules romanes i fa evolucionar la mindscula cap a formes que es poden executar més
rapidament.

La italica, coneguda historicament com a cancelleresca, és I'origen de la tipografia cursiva (del llati cursus, ‘cérrer’), que no hauria
de ser confosa amb la versié inclinada d’una tipografia.

LA CANCILLERESCA
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Lamina d’estudi de les minuscules de la lletra cancelleresca. Origen: Claude Mediavilla. Caligrafia.



1. CaHigrafia i lettering
1.2. Calligrafia

1.2.4. Les lletres gotiques

Laltra evolucid de la lletra carolina és 'estil que anomenem gatica, format per un grup d’escriptures originades al llarg del segle
xill. D’acord amb el gust estétic de I'eépoca, les formes rodones es converteixen en condensades (altes i estretes), punxegudes i
angulars.

Al contrari que les lletres que hem vist fins ara, la gotica no té una gran influéncia sobre les formes de lletres que utilitzem avui
dia.

Exercici calligrafic en gotica textura de Koch, realitzat per Ivan Castro. Origen: lvan Castro. El ABC del lettering.






1. Calligrafia i lettering
1.2. CaHigrafia

1.2.5. Lescriptura amb pinzell

Un estil calligrafic molt en voga en l'actualitat és el que es realitza amb pinzell de punta rodona, prenent com a referencia els
models d’escriptures humanistiques. A diferéencia de les lletres que hem vist fins al moment, realitzades amb plomes i canyes, el
pinzell és una eina que funciona per pressio: com més pressid, més gruixut sera el trag. La ploma i la canya funcionen d’una altra
manera: el gruix del trag ve determinat per 'angle amb el qual sostenim I'eina.

Exercici de lletra calligrafica en pinzell punxegut. Realitzat per Ivan Castro.



1. CaHigrafia i lettering
1.2. Calligrafia

1.2.6. Langlesa

La lletra anglesa, també anomenada copperplate (‘planxa de coure’, en anglés), és una grafia lleugera, agil i delicada, I'epoca
d’esplendor de la qual se situa entre 1720 i 1800, periode en queé es va calligrafiar amb ploma d’au.

Anglesa minuscula segons Ramon Stirling. Origen: Claude Mediavilla. Caligrafia.
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1. CaHigrafia i lettering
1.3. Lettering

1.31. La script

Dins de la denominacid script, en lettering tenim una amplia varietat de possibilitats, sempre que seguim una estructura de
cursiva continua. Un bon punt de partida per dibuixar un retol d’estil script és calligrafiar en italica o anglesa. Com ja hem vist,
tenir una base solida en calligrafia ens donara moltes pistes per saber com construir lletres dibuixades en aquest estil, encara que
tenim la possibilitat de reinterpretar per complet la formai els acabats de la lletra per portar-los a un altre nivell d’expressivitat i
caracter.

Lettering, estil script realitzat per a la revista alemanya Glamur Magazine, de Martina Flor.

11



1. Calligrafia i lettering

1.3. Lettering

1.3.2. Romana moderna

Quan parlem de romanes modernes ens referim a tipografies com Bodoni o Didot, que presenten un contrast molt alt i un marcat
eix vertical. Van néixer a finals del segle xviil, clarament influenciades pel gravat en coure, i sén considerades les primeres a idear-
se i manipular-se des d’un punt de vista purament tipografic, sense rastre d’escriptura calligrafica.

Els terminals i les gracies son molt fins i lineals en aquest estil, normalment sense modulacié. També és caracteristica la simetria
de les seves corbes.

Les romanes modernes s’associen habitualment a I'estil classic i a I'elegancia. Si mirem una publicacié dedicada a la moda o al luxe,
trobarem lletres en aquest estil, bé com a tipografia, bé com a lettering.

Lettering en romana moderna per a la revista Southern Living, de Martina Flor.

12
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1. CaHigrafia i lettering

1.3. Lettering

1.3.3. Sense serif

La caracteristica més destacada de la lletra sense serif, 0 gracia, a més del fet de no tenir serif, és 'abséncia de contrast. Aquest fet
fa que l'estil sigui molt flexible i que tinguem moltes opcions a ’hora de variar les seves proporcions, pesos i formes.

Les tipografies sense serif neixen a finals del segle xix, després de la Revolucié Industrial, fruit d’un nou mitja de comunicacié: el
cartell. Tots els nous productes i serveis que es comencen a oferir en aquesta época necessiten anunciar-se al carrer i el cartell és el
millor format per a aquest nou estil: rotund, simple i efectiu.

Disseny de portada de disc per a Little Willie John, protagonitzat per un lettering sense rematada en majuscules, d’lvan Castro.

14



1. Calligrafia i lettering

1.3. Lettering

1.3.4. Slab serif

La lletra slab serif, també anomenada de gracia en bloc, o egipcia, es caracteritza per tenir unes gracies molt gruixudes, tant com
I'asta de la lletra. Aquest estil habitualment té un contrast baix o nul, fins i tot arribem a trobar exemples amb la logica de gruixos i
fins canviada. Es el cas del conegut estil western, que tots hem vist associat a pelicules de 'oest nord-america.

Les lletres slab serif estan més emparentades amb les sans serif que amb les romanes, encara que tinguin gracies.

Disseny de lettering estil slab serif, realitzat per Ivan Castro. Origen: Ivan Castro. El ABC del Lettering.
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1. CaHigrafia i lettering
1.3. Lettering

1.3.5. Llatines

La caracteristica formal principal de l'estil llati és I'is de gracies punxegudes i triangulars que solen ser grans, pesades i amb molta
personalitat. La resta de caracteristiques sén bastant obertes i variables. Podem trobar proporcions molt amples i estretes, astes
pesades, o no tant, i en general un contrast baix, encara que no sempre és aixi.

Diade
Muertos

Disseny de lettering estil llati, realitzat per Ivan Castro. Origen: lvan Castro. El ABC del Lettering.
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1. Calligrafia i lettering
1.3. Lettering

1.3.6. Interlock

En l'estil interlock no importen tant les caracteristiques formals com la manera en que cada lletra es relaciona amb les altres.
Generalment, s'usen lletres condensades sense gracia o serif, amb poca o nulfa modulacié o amb gracia en bloc. Linterlock es
caracteritza per obrir blancs de les lletres per encaixar en el seu interior parts de les lletres adjacents, generant colors tipografics
molt compactes i potents.

Disseny de lettering estil interlock, realitzat per lvan Castro. Origen: Ivan Castro. El ABC del Lettering.

17



1. Calligrafia i lettering
1.3. Lettering

1.3.7. Blackletter

Tot i que les lletres gotiques estan més associades a la calligrafia (vegeu I'apartat «1.2.4. Les lletres gotiques»), aquest estil també
es pot aplicar al lettering.

El cos potent, 'acabat angular de les terminacions i I'estructura vertical i simple optima el fan optim per a tasques de retolacio,
generalment associades a elements o conceptes artesanals, com ara les marques de cervesa artesanal. També és un estil

ampliament utilitzat a les capcaleres classiques dels diaris.

N

Exemple de lettering d’estil gotic realitzat per David Quay.
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2. Familia tipografica
2.1. Que és la familia tipografica?

Per molt boniques que ens puguin semblar les lletres de manera aillada (les seves corbes subtils, els seus angles, els seus gruixos,
etc.), la tipografia solament té sentit quan les lletres s’uneixen per formar paraules, paragrafs i columnes de text.

El valor de la tipografia augmenta quan tots els detalls s’ajunten per distingir una font determinada, emfatitzant elements com el
ritme o el color.

Una font completa és molt més que les vint-i-sis lletres basiques de I'alfabet llati, els nombres i alguns signes de puntuacid, com un
signe d’interrogacid o un paréntesi. Si volem treballar de manera professional amb la tipografia, cal assegurar-se que sigui la més
completa possible.

Anomenem familia tipografica a un grup de signes alfabétics i no alfabetics que comparteixen les mateixes
caracteristiques estructurals i estilistiques. Aixo fa que les puguem reconéixer dins d’un mateix sistema. En una familia
tipografica podem trobar tots els elements necessaris per poder escriure un text de qualsevol classe o idioma.

La gran majoria de tipografies s’agrupen en una gamma de cossos, estils i séries diferents que estableixen variacions sobre un
mateix tema. Aquesta gamma és més extensa o reduida segons el disseny de la font tipografica, que és decisié del dissenyador de
les lletres. Les variacions essencials d’una familia tipografica sén: rodona o romana, cursiva o italica, negreta, fina, estreta i ampla.

* Rodona. També anomenada romana, perque prové de les inscripcions de les lletres capitals o de caixa alta gravades als
monuments romans. El concepte rodona fa referéncia a I's de les lletres en minuscula d’estil basic.

+ Cursiva. Anomenada aixi perqué prové de l'escriptura cursiva manuscrita emprada al sud d’Europa (a Italia, concretament) a
partir del segle xv.

+ Negreta. Acostuma a tenir les mateixes particularitats formals que el grup de les rodones, perd amb un contrast més acusat i
una definicié de trag més gruixut.

+ Fina. Té les mateixes caracteristiques que el grup de les rodones, perdo amb una definicié de trag més fi.
+ Estreta. Aquesta denominacid es deu a la versié condensada o comprimida de la lletra rodona.

+ Ampla. Son les versions expandides o allargades de les versions romanes.

Redonda Cursiva Negrita
-Ina Estrecha Ancha

Exemple de la font Helvetica (Max Miedinger, 1957) en les variants rodona, cursiva, negreta, fina, estreta i ampla.

Actualment, i gracies a I'aparicié de les eines digitals aplicades al disseny de fonts, les families tipografiques han patit una expansio
en les variants fins a arribar a limits impensables. Aquesta ampliacié d’estils es coneix amb el nom de superfamilies. Aixi, doncs,
han anat apareixent estils intermedis, com la superfina, la seminegra, 'extranegra o la supernegra.

Probablement, el primer dissenyador de lletres a qui es podria atribuir aquest concepte és Adrian Frutiger, amb el disseny de la
font Univers, comercialitzada per Deberny & Peignot el 1957, i que constava, inicialment, d’un total de 27 pesos. Frutiger va
necessitar una nomenclatura numérica especifica per poder descriure’n les variants de gruix, amplada i inclinacid.
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Mostra tipografica de la familia Univers, basada en un sistema numeéric, en qué les desenes corresponen al gruix, les unitats a
amplada, els nombres parells a les versions rectes, i els nombres imparells a les versions inclinades.

The developing Univers
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2. Familia tipografica
2.2. Elements de la familia tipografica

2.2.1. Introduccio
Els signes alfabeétics i no alfabétics que componen la familia tipografica sén: les lletres majuscules (o de caixa alta), les lletres

minuscules (o de caixa baixa), les cursives (o italiques) i rodones inclinades, les versaletes, els numerals, els signes de puntuacié i,
en alguns casos, també es poden incloure els elements ornamentals (o dingbats).

21



2. Familia tipografica
2.2. Elements de la familia tipografica

2.2.2. Caixa alta o majuscules

Quan antigament a la impremta s’utilitzaven tipus de plom, aquests es guardaven segons un ordre determinat dins d’unes caixes
en un moble denominat cavallet o chibalete. Aquestes caixes estaven dividides en dos prestatges: un de superior, on es collocaven
les majuscules; i un altre inferior, en el qual estaven les minuscules. D’aqui deriven els noms alternatius de «caixa alta» i «caixa
baixa».

El grup de les majuscules compren les vocals, les consonants, algunes vocals i consonants accentuades, la ce trencada ((), la titlla
de la N, i les lligadures entre els caracters A/E i O/E.

AAAAAAAZABCC
DEEEEEFGHIIIIJKL
MNNOOOOOOGCEPQ
RSTUUUUUVWXYZ
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2. Familia tipografica
2.2. Elements de la familia tipografica

2.2.3. Caixa baixa o minuscules

El grup de les minuscules inclou els mateixos caracters que el grup de les majuscules, més les lligadures dobles entre f/i, /I, f/f,
les lligadures triples entre f/f/i, f/f/liVEszett, o doble s alemanya.

F A\ A *+ 0 F A\ A e

aaaddadzebcecdeéeéé
thilftthfHghiiiiijklmna
06006@0epqrsis

A e+

tuflﬁuuvwxyz
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2. Familia tipografica
2.2. Elements de la familia tipografica

2.2.4. Cursives o italiques i rodones inclinades

El grup de lletres cursives o italiques i rodones inclinades inclou els mateixos caracters que el grup de les majuscules i minuscules
plegats, amb una inclinacié que pot anar dels 8 als 12 graus.

AAAAAAAABCCDEEEEEFGH
HIIIJKLMNNOOOOOO@CE
PQRSTUUUUUVWXYZ
adadddacebcegdeééééffiflffffiffighiiiiijkl

o~ A\

Mnnoo0000@pqrs|Stut it ivwxyz

Es important observar la diferéncia entre una font cursiva i una font de rodones inclinades. En una cursiva les formes
fan referéncia a I'escriptura cursiva manuscrita que s’emprava en la Italia del segle xv. Per norma general, les cursives
s’associen a les fonts serif. Les rodones inclinades, per contra, es basen en les formes rodones, perd amb una lleugera

inclinacio cap a la dreta que varia segons el disseny. Aquest tipus de fonts esta generalment associat a les tipografies
contemporanies o lineals.

d€1n den

Rodona lineal Italica o cursiva
Rodona serif Rodona inclinada
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2. Familia tipografica
2.2. Elements de la familia tipografica

2.2.5. Versaletes

Les versaletes sdn un grup de caracters que corresponen a una variacio formal de les majuscules, o de caixa alta, pero reduides a
l'altura d’x, amb les seves corresponents correccions optiques, per crear harmonia amb la resta de la familia. Les versaletes s6n
molt comunes en les fonts amb gracies i en alguns casos adopten la nomenclatura de caracters experts.

P A e *"

AAAAAAAZBCCDEEEEE

AL EA

FGHIIITJKLMNN
0000O@CEPQRSSRRR

’ )

TUUUUUVWXYZZZ

*

En alguns casos, les diferents aplicacions informatiques permeten reduir la mida dels caracters de caixa alta de manera
automatica. Aquestes versaletes artificials no s’han de confondre amb les vertaderes, ja que les proporcions i els amples no tenen
res a veure amb les dissenyades originariament.

Caracter en Versaleta Versaleta
majuscula autentica falsa
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2. Familia tipografica
2.2. Elements de la familia tipografica

2.2.6. Numerals

Els numerals es poden dividir en dos grups principals: els numerals de caixa alta i els numerals de caixa baixa.

+ Els numerals de caixa alta, també anomenats xifres capitals, tenen la mateixa altura que els caracters de caixa alta i
comparteixen els mateixos atributs, tant dample com d’interlletratge (o de kerning, en anglés). Sén especialment utils per ser
usats en taules o qualsevol altre element de disseny o maquetacid on es combinin amb les caixes altes.

+ Els numerals de caixa baixa, també denominats xifres d’estil antic, xifres de text o elzevirianes, estan composts de caracters

que comparteixen I'altura de x i les ascendents i descendents de les minuscules. Estan especialment dissenyats per
acompanyar els caracters de caixa baixa. Per norma general, aquest grup de glifs sén molt freqtients en els tipus serif.

1234567890

Numerals de caixa alta

1234567890

Numerals de caixa baixa

Hi ha altres tipus de numerals que també sén importants i que formen part de l'alfabet, encara que estan dins del grup de
caracters experts:

+ Els numerals de superindex son caracters reduits i elevats proporcionalment, que s’utilitzen principalment en férmules
matematiques i per a les notes a peu de pagina.

+ Els numerals de subindex sén caracters reduits proporcionalment que sobresurten per sota de la linia base, habitualment en
férmules quimiques.

+ Els numeradors sén caracters reduits proporcionalment que s’usen habitualment en férmules matematiques per als nombres
fraccionats superiors.

+ Els denominadors sén caracters reduits proporcionalment que s’usen habitualment en férmules matematiques per a nombres
fraccionats inferiors.

+ Les fraccions son caracters que formen una conjuncié en substitucio als dos nombres i una barra diagonal. Poden aparéixer
amb gran regularitat en elements com ara receptes, llibres de cuina, manuals, etc.
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1234567890

Superindex

1234567890

Denominador

1234567890
1234567890

Subindex Numerador

8 Y8 78 8 Y5 Y3

Fraccions
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2. Familia tipografica
2.2. Elements de la familia tipografica

2.2.7.Signes de puntuacid

Totes les fonts contenen aquest tipus de caracters, encara que poden variar d’una tipografia a una altra. Solen delimitar frases i
paragrafs, estableixen jerarquia sintactica per estructurar un text i emfatitzen conceptes. Es important familiaritzar-se amb
aquest tipus de caracters, ja que s6n molt més importants del que semblen.

I*_ {}mn*:,;* »
2sttowxn&#PLESYf L
"O°@*°Voo [n2 <> +-++

—+.D3Ppp/ /"
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2. Familia tipografica
2.2. Elements de la familia tipografica

2.2.8. Diacritics

Els diacritics es colloquen damunt o sota els caracters de caixa alta i caixa baixa i sén necessaris per a la seva pronunciacid. Les
normes de pronunciacio de les paraules que porten aquests signes varien segons I'idioma.

AAAAAAEEEENIOOO00SUU

VVVVVV

LNNNOORRRSSSTTUOUUZZ,

A r2e \ O ~ » ~ N O A e e W W ==

423333¢éeeefili606063nliinyZiagcc
ddeeeessiiklllnnnbotirssstrinynss

?
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2. Familia tipografica
2.2. Elements de la familia tipografica

2.2.9. Ornaments o dingbats

Anomenem ornaments els diversos simbols destinats a ser utilitzats juntament amb els caracters tipografics. La gran majoria es
comercialitzen com una font completa, és a dir, que no formen part de la tipografia, perd en alguns casos els podem trobar com a
part d’aquesta.

Se3<F~GRBOEYF = $HrD DT oot /Y XRXX
e TP TR e odeofoalr 4 <3 Q0 ke e A DR K
KRN MR R S R R Kk @O
HOTOQTAVeSDII*%2 OO OISy

CASIVYADRRDEO®DB®@W=>— <> u=> M >=
om0 D 5= = D P D CD 0D DB

Ornaments corresponents a la font Zapf Dingbats
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2. Familia tipografica
2.3. Estils de la familia tipografica

2.31. Introduccid

La comunicacio requereix diferents nivells de lectura depenent de les jerarquies d’un text. La tipografia pot resoldre aquest
problema mitjancant les variants d’estil.

Els estils son les variables que ens ofereix una mateixa familia per respondre a les diferents necessitats de comunicacio visual.
Les utilitzem, entre altres coses, per establir diferents nivells de jerarquia dins d’un text, per alterar el color, canviar el ritme, etc.

Aquestes variables tipografiques funcionen com a alternatives o extensions dins d’'una mateixa familia, per tant, mantenen les
mateixes caracteristiques estructurals entre elles.

Les variants d’estil se subdivideixen en tres blocs: inclinacio, pes i amplada.
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2. Familia tipografica
2.3. Estils de la familia tipografica

2.3.2. Variants d’inclinacio

Si les variants d’eix modifiquen la inclinacid de la lletra, es canvia l'estructura i apareix una alteracio en el ritme. Algunes vegades
també es pot veure afectat el color, amb la qual cosa semblen una mica més primes.

En la versid italica d’'una font, el disseny dels signes s’ajusta per aconseguir un altre color. Normalment, ocupa menys espai que la
versié norma l.

Adobe Jenson Light Italic
Adobe Jenson Italic

Adobe Jenson Semibold Italic
Adobe Jenson Bold Italic

Variants inclinades d’una familia tipografica serif

Helvetica Light Oblique
Helvetica Oblique
Helvetica Bold Oblique

Variants inclinades d’una familia tipografica lineal



2. Familia tipografica
2.3. Estils de la familia tipografica

2.3.3. Variants de pes

Les variants de pes afecten principalment I'estructura de I'anatomia dels caracters. Aixo provoca modificacions en l'estructura, ja
que hi ha una alteracid del color tipografic i un canvi en la relacié entre 'ample del trag i les contraformes de les lletres.

Es important observar que si es necessita una versié negreta d’una font cal buscar la variant corresponent de la familia,
no la versio que es pot realitzar de manera artificial amb el programa.

En les variants de pes, el contrast entre els tracos fins i els gruixuts sol ser gradual.

Adobe Jenson Light
Adobe Jenson

Adobe Jenson Semibold
Adobe Jenson Bold

Variants de pes d’una familia tipografica serif
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Helvetica Light
Helvetica
Helvetica Bold

Variants de pes d’una familia tipografica lineal



2. Familia tipografica
2.3. Estils de la familia tipografica

2.3.4. Variants d'amplada

En les variants d’amplada apareix un canvi estructural en 'anatomia de la lletra en la qual solament varia la proporcio, pero no el
trac. De la mateixa manera, varia també el color segons augmenta l'estil.

En aquest apartat ens trobem amb les families de fonts condensades i expandides. Hem de ser conscients que aquestes fonts
estan dissenyades d’una manera especial, motiu pel qual no hem de modificar caracteristiques com 'amplada per mitjans
automatics electronicament, ja que, en deformar-se les formes de les lletres, perden la seva consistencia i uniformitat.

Helvetica Neue Light Condensed

Helvetica Neue Condensed

Helvetica Neue Medium Condensed

Helvetica Neue Bold Condensed

Helvetica Neue Black Condensed

Helvetica Neue Light Extended

Helvetica Neue Extended

Helvetica Neue Medium Extended
Helvetica Neue Bold Extended
Helvetica Neue Black Extended

Variants d'amplada d'una familia tipografica lineal
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2. Familia tipografica

2.4. Fonts per a titulars enfront de fonts per a text

El text que es presenta tant en mitjans impresos com en mitjans digitals el podem dividir en dos grans grups amb dos objectius
molt diferents:

+ Titulars. Acostumen a ser frases curtes que encapcalen diferents nivells de seccions.
+  Cosde text. Es el que habitualment coneixem com a text corregut o text principal.

Si necessitem dissenyar una peca amb diferents nivells d’aplicacié tipografica, podem optar per emprar una sola familia de fonts,
usant per a aixo les diferents variants d’inclinacid, pes o amplada, o podem emprar una combinacié de diverses families per
diferenciar graficament tots els elements del contingut.

Els titulars son a escala visual el primer que es llegeix, i és per aix0 que han de reflectir una importancia relativa respecte a la resta
del conjunt del disseny.

Altres elements de lectura rapida, com els destacats o les llistes, poden i han de guardar semblanga amb els titulars o textos
principals. Utilitzant la tipografia per assenyalar els diferents nivells d’informacio, el dissenyador ajuda el lector a viatjar pel
document i decideix I'ordre de lectura, el ritme i el contingut on desitja que el lector s’aturi.

Les fonts display estan dissenyades amb un objectiu d’Us, principalment per a titulars. Les seves formes complexes i les seves
proporcions extremes les fan fatigoses per als textos extensos.

El disseny d’algunes tipografies esta plantejat per al seu Us exclusiu en cos de text o text de lectura. Aquestes fonts es
desenvolupen amb lobjectiu d’aconseguir una bona lectura i és per aixo que les formes solen ser subtils, depurades i amb uns
espaiats molt ben treballats perqué la sensacié d’uniformitat sigui constant.

Les fonts per a text solen contenir multitud de pesos i variants per poder jerarquitzar bé la informacié. En alguns casos tenen en

compte detalls atractius i és per aixo que poden arribar a ser optimes per al seu Us en titulars, encara que aquests casos no son tan
evidents com les fonts display.
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Neuropol

Lorem Ipsum dolor sit emet, con-
sectetur adiplscing elit. Nem ut
dolor lacus. Nam volutpat soaplen
aliquet mauris ultrices, sit amet
frimgillea mMassao elelfend. In elel-
fend orcl sed tfincidunt placerat.
Cureabitur posuere orcl laciniea
mauris mMaximus, ac sagittis Nibh
sodales. Fusce mi Nnulle, Imper-
diet I0 soplen ef. malesuada
blandit mMassa. Morbl porttitor
scelerlsque enim wvel tincidunt.
Nom congue egestas doaplbus.
Proin meattis lectus o rellus vul-
putate, eget hendrerit dolor pla-
ceratf. Proin ullamcorper sodales
massa, vitee vestibulum nisl
rempor eget. Vestibulum eu dul
eget Neque omeare vulputate et
solicitudin purus. Maeecenas

=214

Trola

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur
adipiscing elit. Nam ut dolor lacus. Nam
volutpat sapien aliquet mauris ultrices, sit
amet fringilla massa eleifend. In eleifend
orci sed tincidunt placerat. Curabitur
posuere orci lacinia mauris maximus, ac
sagittis nibh sodales. Fusce mi nulla,
imperdiet id sapien et, malesuada blandit
massa. Morbi porttitor scelerisque enim
vel tincidunt. Nam congue egestas dapi-
bus. Proin mattis lectus a tellus vulputate,
eget hendrerit dolor placerat. Proin
ullamcorper sodales massa, vitae vestibu-
lum nisl tempor eget. Vestibulum eu dui
eget neque ornare vulputate et sollicitudin
purus. Maecenas vitae mi sit amet risus
lacinia molestie in in neque. Nulla nec
massa tortor. Mauris lacinia odio vitae
purus placerat suscipit. Morbi mattis
ipsum non velit vestibulum, nec lacinia

(12/14)
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3. Edicio de paragrafs

3.1. Com llegim

No llegim lletra per lletra, com féiem quan érem petits i encara estavem aprenent a llegir. Després d’aquesta epoca inicial
d’aprenentatge, comencem a llegir paraula per paraula. Les paraules amb les quals ens hem familiaritzat ssemmagatzemen en el
nostre cervell, aixi que llegir és basicament reconeixer siluetes de paraules. En el procés de lectura, els nostres ulls es mouen tan
rapidament d’esquerra a dreta que ni tan sols ens n'adonem. Aquests moviments oculars s'anomenen sacadics. Després de llegir
una linia de text, els nostres ulls prenen un breu respir fins que canvien el focus a la segtient linia de text. Si fem les linies massa
llargues, els ulls es cansaran aviat. Si deixem massa poc espai entre les linies, solament aconseguirem confondre’ns en canviar de
linia.

o W il ¥ S . i
La tipografia trata de encontrar el tamafo y la

cantidad correcta de caracteres para gustar a un
0jo exigente y satisfacerlo.

La tipografia pot millorar la llegibilitat d’un text seguint els principis generals que han estat desenvolupats des de la primera
magquina d’'imprimir, cap al segle xv.

Un text ben compost és més facil de llegir perque té tots aquests factors en compte. Per aixo, la mida del text, la longitud de linia i
F'interlineat son tan importants; amb aquests tres factors podem modelar I'experiéncia de la lectura. Hi ha tipografs que fan aixo
en llibres i dissenyadors grafics que fan el mateix aplicant-ho a revistes, pagines web i altres mitjans, pero els principis sempre son
els mateixos.

Conclusio
No és veritat que llegim lletra per lletra. Només ho fem quan estem aprenent a llegir, en la infancia. Més endavant, ens

acostumem a reconéixer formes de lletres i la lectura es realitza de manera més agil, mitjancant moviments oculars
rapids denominats sacadics.
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3. Edicio de paragrafs

3.2. Cos 0 mida del text

Un dels errors més comuns en compondre textos és formatar el cos o la mida del text principal massa gran o massa petit. Cal tenir
moltes consideracions en compte a I'hora d’ajustar la grandaria del text en una publicacio:

+ Esimpresa o digital?

+ Siés digital, quina resolucid té la pantalla amb que es llegira?

+ Aquina distancia es llegira?

+ Aquin tipus de public va dirigida?

* Quines condicions de llum tenim?

No hi ha regles clares que ens guiin a I’hora de determinar la mida d’un text en funcié d’aquestes preguntes, pero hi ha
recomanacions orientatives que poden resultar utils. Per exemple, per determinar la mida de la font en disseny web, es diu que es

pot prendre com a referéncia una grandaria equivalent a la que tindria el text d’'una novela en paper si la sostenim a la distancia
d’un brag (sempre que no tinguem problemes de visid).
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En linies generals, els cossos de text per a la lectura en publicacions impreses estan entre 9 i 12 punts tipografics, mentre que, per
a les pantalles, avui dia els textos se solen compondre a una mida entre 18 i 22 pixels per a desktop i 16 pixels per a versié mobil.
Pero aquestes xifres solament son orientatives. Haurem de triar també en funcid del disseny de la tipografia, valorant
especialment aspectes com l'ull mitja i el gruix dels seus tracos.

En exemple componem un text en Georgia i Merriweather a una mateixa mida i cromatisme. Observem que
Merriweather llueix més gran i pesada a causa del seu disseny i proporcions, malgrat que tots dos textos siguin fets
amb els mateixos valors de mida i interlineat (12/19 punts). Aixo confereix a Merriweather una major presencia a la
pagina.
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Merriweather 12/19pt

La tipografia trata de encontrar

el tamano vy la cantidad correcta
de caracteres para gustar a un

ojo exigente y satisfacerlo. No es
mas que el arte de descubrir las
preferencias visuales del lector v
ofrecerle la informacion de forma
tan tentadora que no pueda evitar
su lectura. Tipografia es el arte de
disponer correctamente el material
de imprimir con el proposito de
prestar al lector la maxima ayuda
para la comprension del texto.

Merriweather 12/19pt

La tipografia trata de encontrar el
tamario y la cantidad correcta de
caracteres para gustar a un ojo exigente
y satisfacerlo. No es mas que el arte

de descubrir las preferencias visuales
del lector y ofrecerle la informacién

de forma tan tentadora que no pueda
evitar su lectura. Tipografia es el arte
de disponer correctamente el material
de imprimir con el proposito de prestar
al lector la maxima ayuda para la

comprension del texto.

Conclusio

No s’ha de fer un cos de text massa gran ni massa petit. S'utilitza un minim de 9 punts per a publicacions en paper i un
minim de 16 pixels per a publicacions en pantalla. Cal tenir en compte que hi ha tipografies (com la Merriweather) que
aparenten ser més grans de I’habitual per les seves caracteristiques morfologiques.



3. Edicio de paragrafs

3.3. Longitud de linies

Linterlineat adequat per a un text depén tant de la longitud de la linia com del cos de la tipografia i de I'interlineat. Les linies curtes
necessiten un interlineat més gran; les linies llargues, un de més curt.

En la composicid de textos en general —sobretot si se nexclouen els peus de les ilustracions i els titulars—, una bona regla
consisteix a evitar que la longitud de linia es fragmenti excessivament i impedeixi la fluidesa de la lectura, o que la linia sigui massa
llarga i aixo dificulti entendre-la. En qualsevol cas, és important saber detectar quan una longitud de linia és massa llarga o curta.

Llegir linies de text molt llargues cansa els nostres ulls, que necessiten les pauses que ens proporcionen els salts de linia. Al
moment de canviar de linia, els ulls obtenen aquesta breu pausa, que és curta, pero prou llarga per continuar llegint més temps.
Aquest procés s'assembla al d’un motor, que no va a maxima poténcia tota I'estona per poder continuar funcionant sense
sobreescalfar-se.

L'ample ideal d’una linia de text es troba entre els 45 i els 75 caracters, incloent-hi espais. Qualsevol altra mesura que sobrepassi
aquest rang es fa dificil de llegir: massa canvis de linia en linies curtes i massa pocs en linies llargues.

e
R e

Massa  La tipografia trata de encontrar

estret o] tamaiio y la cantidad correcta
de caracteres para gustar a un ojo
exigente y satisfacerlo. No es mas
que el arte de descubrir las

Ample La tipografia trata de encontrar el tamafio y la cantidad correcta
adequat 4o caracteres para gustar a un ojo exigente y satisfacerlo. No es
mas que el arte de descubrir las preferencias visuales del lector
y ofrecerle la informacion de forma tan tentadora que no pueda

evitar su lectura. Tipografia es el arte de disponer correctamente

Massa La tipografia trata de encontrar el tamario y la cantidad correcta de caracteres para gustar

ample  ; up ojo exigente y satisfacerlo. No es més que el arte de descubrir las preferencias visuales
del lector y ofrecerle la informacion de forma tan tentadora que no pueda evitar su lectura.
Tipografia es el arte de disponer correctamente el material de imprimir con el proposito de
prestar al lector la maxima ayuda para la comprension del texto.

De vegades oblidem que no tot esta escrit en castella, catala o anglés. Lidioma d’un text també determinara el seu aspecte, i
especialment F'ample de linia. Per exemple, sabem que el nombre mitja de caracters d’una paraula en alemany és molt superior a
la mitjana en castella. Aixo és aixi perque en alemany és molt habitual combinar paraules per formar-ne de noves i, en general,
resulten bastant llargues. Aixd dona com a resultat paragrafs més irregulars per la dreta. Per contrarestar I'efecte, recomanem
tendir cap a la xifra superior del rang orientatiu. Es a dir, en aquests casos seria més aconsellable decantar-se cap als 75 caracters
que cap als 45.
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INGLES

La tipografia trata de encontrar
el tamaiio v la cantidad correcta
de caracteres para gustar a un

ojo exigente y satisfacerlo. No es
mas que el arte de descubrir las
preferencias visuales del lector y
ofrecerle la informacion de forma
tan tentadora que no pueda evitar
su lectura. Tipografia es el arte de
disponer correctamente el material
de imprimir con el propoésito de
prestar al lector la maxima ayuda
para la comprension del texto.

Conclusio

ALEMAN

Vielleicht habt vor wenigen
Wochen gelesen, dass wir ein paar
Sachen auf Medium verdandern, um
euch die bestmogliche Plattform
bieten zu kénnen. Wir haben
entschieden, dass wir vorerst all
unsere Tatigkeiten in unserem
Hauptquartier in San Francisco
biindeln werden, was leider
bedeutet, dass Medium auf Deutsch
sowie die dazugehdorigen Accounts
auf Twitter und Facebook nicht
weiter kuratiert werden.

La longitud orientativa per a les linies d’un text de lectura esta entre 45 i 75 caracters, incloent-hi espais. Cal tenir en
compte la longitud mitjana de les paraules de cada idioma que s'utilitzi en la publicacio.
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3. Edicio de paragrafs

3.4. Espai entre linies

Molts dissenyadors pensen en I'espai entre linies com una caracteristica aillada, aixi que tendeixen a ajustar-lo basant-se en el que
els sembla correcte. Aix0d provoca que, en moltes ocasions, 'espai entre linies (o interlineat) s’acabi disposant d’'una manera poc
meditada.

La veritat és que la longitud de linia afecta 'espai entre linies i viceversa. Com més llargues siguin les linies, més interlineat es
requereix. La mida del tipus també afecta I'espai entre linies, aixi com el color i el gruix de la font. De fet, fins i tot el disseny de la
tipografia és determinant a I’hora d’ajustar I'espai entre linies.

Gairebé tots els programes informatics de disseny grafic utilitzen un interlineat predeterminat del 120 % de la tipografia. Es a dir,

una tipografia a 10 punts es compon per defecte amb una interlinia de 12 punts, una lletra de 12 punts implica un espai entre linies
de 14,4 punts, etc. Pero no ens hem de conformar amb aquests valors ni donar-los per bons; de fet, en la majoria de casos, aquest
120 % és insuficient per a text corregut. Com a norma general, s’aplica entre un 130 i un 170 % d’interlineat.

De nou, com hem vist a apartat de la longitud de linies, no convé un espai entre linies molt ample ni molt estret. Un text compost
amb una interlinia escassa incomoda l'ull perque no el deixa respirar, de manera que pot perdre el fil amb facilitat. D’altra banda,
un text compost amb una distancia entre linies massa amplia crea una estructura de franges que distreuen el lector del contingut.

Merriweather 12/19pt Merriweather 13,5/20pt

La tipografia trata de encontrar el tamaio La tipografia trata de encontrar el tamarno

v la cantidad correcta de caracteres para
gustar a un ojo exigente y satisfacerlo.

No es mas que el arte de descubrir las
preferencias visuales del lector v ofrecerle

y la cantidad correcta de caracteres para
gustar a un ojo exigente y satisfacerlo.

No es mas que el arte de descubrir las
preferencias visuales del lector y ofrecerle

la informacion de forma tan tentadora
que no pueda evitar su lectura. Tipografia
es el arte de disponer correctamente el
material de imprimir con el propésito de
prestar al lector la maxima ayuda para la
comprension del texto.

la informacion de forma tan tentadora
que no pueda evitar su lectura. Tipografia
es el arte de disponer correctamente el
material de imprimir con el propésito de
prestar al lector la maxima ayuda para la
comprension del texto.

Mateixa tipografia, mateix color i diferent mida de cos. Com més gran és el cos, major ha de ser I'espai entre linies.

Merriweather 12/19pt, 90mm Merriweather 12/20pt, 110mm
La tipografia trata de encontrar el tamaiio
y la cantidad correcta de caracteres para
gustar a un ojo exigente y satisfacerlo.

No es mas que el arte de descubrir las
preferencias visuales del lector v ofrecerle
la informacién de forma tan tentadora
que no pueda evitar su lectura. Tipografia
es el arte de disponer correctamente el
material de imprimir con el proposito de
prestar al lector la maxima ayuda para la
comprension del texto.

La tipografia trata de encontrar el tamaiio v la
cantidad correcta de caracteres para gustar a un

ojo exigente y satisfacerlo. No es mas que el arte

de descubrir las preferencias visuales del lector y
ofrecerle la informacién de forma tan tentadora que
no pueda evitar su lectura. Tipografia es el arte de
disponer correctamente el material de imprimir con
el propdsito de prestar al lector la maxima ayuda
para la comprension del texto.

Mateixa tipografia, mateix color, mateixa mida de text i diferent longitud de linia. Com més gran és la linia, major ha de
ser l'interlineat.
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Merriweather 12/19pt

La tipografia trata de encontrar el tamafio
y la cantidad correcta de caracteres para
gustar a un ojo exigente y satisfacerlo.

No es mas que el arte de descubrir las
preferencias visuales del lector y ofrecerle
la informacién de forma tan tentadora
que no pueda evitar su lectura. Tipografia
es el arte de disponer correctamente el
material de imprimir con el propdsito de
prestar al lector la maxima ayuda para la
comprension del texto.

Merriweather 11/18pt

La tipografia trata de encontrar el tamafio

v la cantidad correcta de caracteres para
gustar a un ojo exigente y satisfacerlo. No es
mas que el arte de descubrir las preferencias
visuales del lector y ofrecerle la informacion
de forma tan tentadora que no pueda evitar
su lectura. Tipografia es el arte de disponer
correctamente el material de imprimir con
el propdsito de prestar al lector la maxima
ayuda para la comprension del texto.

Mateixa tipografia, mateix color i diferent mida de cos. Com menor és el cos, menor ha de ser I'espai entre linies.

Linterlineat en titulars mereix una atencié especial. Els titols solen ser molt més curts, de manera que necessiten menys espai
entre linies perqué es percebin com un bloc i no com a linies independents. Es molt habitual veure aquests casos en tota mena de
publicacions i és perque el tipograf no ha modificat els valors predeterminats del seu programa.

Adequat (19/26)

La tipografia es al disefio grafico

lo que el arroz a la paella

Excessiu (19/29)

La tipografia es al diserio grafico

lo que el arroz a la paella

Insuficient (19/20)

La tipo
loquee

rafia es al diseno grafico

arroz a la paella

Per exemple, en comparaciéd amb altres llenglies, en alemany hi ha moltes més paraules que s’escriuen amb la primera
lletra en majuscula. Aixi que en aquest cas I'espai entre linies hauria de ser lleugerament superior a com ho
configurariem en angles, per exemple. El mateix succeeix amb llengties amb una alta frequiéncia de caracters amb

accents diacritics (0, 3, Z, $).

Conclusio

Lespai entre linies té una importancia cabdal a I’hora de maquetar textos ben equilibrats. Els aspectes que s’han de
tenir en compte en ajustar interlineat son el disseny de la tipografia, la longitud de les linies i també I'idioma del text.

44



3. Edicio de paragrafs

3.5. Equilibri del paragraf

Igual que en disseny, en general, hi ha algunes bones practiques en tipografia, perd no son lleis infrangibles. Sovint aquestes bones
practiques es materialitzen en forma de rangs numeérics que hauriem d’utilitzar (com hem vist per a la longitud de linia), pero triar
valors dins d’aquests rangs recomanats és una cosa que solament podem dominar amb temps i practica. Lull necessita el seu
temps per poder arribar a detectar aquestes subtils diferéncies i detalls que fan que un paragraf funcioni millor que un altre.

Aixi doncs, no podem aportar valors definitius per al paragraf perfecte perqué hi ha milions de combinacions valides. El que si que
podem fer és aportar alguns exemples que serviran d’ajuda a l'ull tipografic. En els exemples seglients componem el text en
Merriweather, una tipografia serif gratuita i de codi obert, disponible a Google Fonts.

Merriweather 12/19pt, 110 mm, 52 char

La tipografia trata de encontrar el tamario y la
cantidad correcta de caracteres para gustar a un

ojo exigente y satisfacerlo. No es mas que el arte

de descubrir las preferencias visuales del lector y
ofrecerle la informacion de forma tan tentadora que
no pueda evitar su lectura. Tipografia es el arte de
disponer correctamente el material de imprimir con
el propdsito de prestar al lector la maxima ayuda
para la comprension del texto.

Tamano

S A ]
Interlineado
R | ]

Ancho de linea

|

Aquesta primera composicio de paragraf és equilibrada, ja que hi ha un bon balang entre mida de lletra, interlineat i
amplada de linia. Veiem que la relacio entre el cos de text (12 punts) i linterlineat (19 punts) no és més petita que el 130
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% ni més gran que el 170 %, que és el rang habitual recomanat. El mateix succeeix amb 'amplada de linia, que es troba
dins del rang d’entre 45 i 75 caracters.

Merriweather 12/19pt, 190 mm, 92 char

La tipografia trata de encontrar el tamano y la cantidad correcta de caracteres para
gustar a un ojo exigente y satisfacerlo. No es mas que el arte de descubrir las preferencias
visuales del lector v ofrecerle la informacion de forma tan tentadora que no pueda evitar
su lectura. Tipografia es el arte de disponer correctamente el material de imprimir con el
proposito de prestar al lector la maxima ayuda para la comprension del texto.

Tamafio

Interlineado

Ancho de linea

4

En aquest cas les linies de text son massa llargues. Per arreglar-ho podriem reduir Famplada de la caixa de text, o bé
ampliar la mida del tipus i la interlinia. Cal destacar que la quantitat de caracters dins d’una linia és de 92, que es troba
fora del rang orientatiu (45-75).
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Merriweather 12/24pt, 110 mm, 52 char

La tipografia trata de encontrar el tamano v la
cantidad correcta de caracteres para gustar a un

ojo exigente y satisfacerlo. No es mas que el arte

de descubrir las preferencias visuales del lector y
ofrecerle la informacion de forma tan tentadora que
no pueda evitar su lectura. Tipografia es el arte de
disponer correctamente el material de imprimir con
el proposito de prestar al lector la maxima ayuda

para la comprension del texto.

Tamano

S|

Interlineado

Ancho de linea

°

El que falla en aquest paragraf és I'espai entre linies, o interlineat. Com es pot observar, les linies del text comencen a
desvincular-se les unes de les altres en excés. Milloraria si sampliés 'amplaria de linia i la mida del tipus, encara que
seria més senzill reduir 'espai entre linies. Es pot veure que el valor d’interlinia és un 200 % més gran que el del cos, un
valor que és fora del rang recomanat (130 %-170 %).



Merriweather 19/21pt. 120 mm, 33 char

La tipografia trata de encontrar

el tamario y la cantidad correcta
de caracteres para gustar a un

ojo exigente y satisfacerlo. No es
mas que el arte de descubrir las
preferencias visuales del lector y
ofrecerle la informacion de forma
tan tentadora que no pueda evitar
su lectura. Tipografia es el arte de
disponer correctamente el material
de imprimir con el propdsito de
prestar al lector la maxima ayuda
para la comprension del texto.

Tamano

Interlineado

Ancho de linea

o

Aqui la mida de la font és excessiva i I'interlineat massa ajustat per a F'amplada de linia que tenim. Per arreglar-ho,
hauriem de reduir el cos del text, o bé augmentar l'interlineat i Famplaria de la columna. Si ens fixem en els valors, tant
la relacié entre la mida del text i I'interlineat com els caracters per linia es troben fora dels rangs recomanats.

Conclusio



Els tres factors crucials a ’hora de maquetar un paragraf perfectament equilibrat sén: mida de la font, espai entre linies
i amplada de linia. Cal recordar que els tres elements han de ser tractats alhora per aconseguir paragrafs facils i
comodes de llegir.
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3. Edicio de paragrafs

3.6. Particio i justificacio

En el moment de compondre un bloc de text justificat, les aplicacions de maquetacié com InDesign realitzen la rutina seglient: en
primer lloc, omplen les linies d’esquerra a dreta amb els caracters successius fins a arribar al final de la columna.

A continuacio, si I'ltima paraula no hi cap, poden tallar-la 0 no, depenent de si els ho hem indicat i de si les regles de particié de
lidioma amb qué estem treballant ho permeten.

Després acomoden els espais perqueé la linia arribi exactament fins a I'extrem dret de la columna. En primer lloc, es modifiquen els
espais entre paraules i, després, els espais entre lletres, segons els parametres indicats a la taula de justificacid.

Per poder controlar detalladament totes aquestes accions existeixen apartats especifics en les aplicacions digitals que permeten
ajustar tant les particions de sillabes com les separacions de paragraf.

Configuracién de separacién por silabas

Bsepura C o

Palabras con un minimo de: |%-:5 letras Cancelar
Después de las primeras: }%:2 letras Previsualizar
Antes de las dltimas: }%:2 letras
Limite de separacién: |-+ 3 guiones

Zona de separacion: }% 12,7 mm

Espaciado 6ptimo _ Y — Menos guiones

Sep. por silabas palabras en mayusc. Separar por silabas la Gltima palabra

Separar por silabas en la columna

A InDesign hi ha la configuracié de separaci6 per sillaba, que permet determinar la relacié entre un millor espaiat i una menor
quantitat de particié de paraules.

El podem trobar a: Finestra > Text i taules > Paragraf > Opcions > Separacio de silabes.

Justificacion

Minima Optima Maxima “
Espacio entre palabras: 80% 100% 133% Cancelar
Espacio entre letras: 0% 0% 0%
Escala de pictograma: 100% 100% 100%

Previsualizar

Interlineado automatico: 120%
Justificaciéon de una sola palabra: Justificacién completa B

Modo de composicion: Modo de composicién de parra...
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Per altra banda, també disposem de les opcions de justificacid. Son les especificacions que es donen a un text per determinar els
espais maxims, minims i optims entre paraules i lletres. Els valors per defecte d’InDesign sén 80 %, 100 % i 133 % per a I'espaiat
entre paraulesi0 %, 0 % i 0 % per a I'espaiat entre lletres.

El podem trobar a: Finestra > Text i taules > Paragraf > Opcions > Justificacid.

Un bon punt de partida per comencar a provar valors és adjudicar 90 %, 100 % i 110 % per a I'espaiat entre paraulesi-5%,0 %5
% per a I'espaiat entre lletres, encara que no hi ha formules magiques per als parametres de particid i justificacid.

Es necessiten taules diferents en funcid de la lletra, del cos i, sobretot, de 'amplada de columna.

Texto justificado sin particion de palabras y con los valores de justificacion
por defecto de InDesign:

Para componer un bloque de texto justificado las aplicaciones
de maquetacion siguen la siguiente rutina: en primer lugar
van llenando las lineas de izquierda a derecha con los
sucesivos caracteres hasta llegar al final de la columna.

Texto justificado con particion de palabras y con los valores de justificacion
por defecto de InDesign:

Para componer un bloque de texto justificado las aplicacio-
nes de maquetacion siguen la siguiente rutina: en primer
lugar van llenando las lineas de 1zquierda a derecha con los
sucesivos caracteres hasta llegar al final de la columna.

Texto justificado con particion de palabras y con los valores de justificacion
de 90%, 100% y 110% para el espaciado entre palabras y -5%, 0% y 5% para
el espaciado entre letras:

Para componer un bloque de texto justificado las aplicaciones
de maquetacion siguen la siguiente rutina: en primer lugar
van llenando las lineas de 1zquierda a derecha con los suce-
stvos caracteres hasta llegar al final de la columna.

Exemple de com I'ajustament de particid i la justificacié de paraules ajuden a millorar tant I'estética com la llegibilitat d’un text.
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4. Tipografia digital
4. Breu historia de la tipografia digital

Durant la decada dels vuitanta es van produir dos grans progressos en relaciéd amb la tipografia: d’una banda, la millora dels
dispositius de sortida de les computadores, especialment les impressores; i, de I'altra, 'aparicié d’una gran varietat d’ordinadors
d’Us personal que disposaven d’aplicacions, aixi com comandaments o funcions tipografiques sofisticades que permetien una
visualitzacio en pantalla del que s’estava realitzant.

Naturalment, aix0 també es va traduir en una reorganitzacié del camp laboral en 'ambit del disseny, en qué el dissenyador era qui
controlava i manipulava directament la tipografia i no el componedor tipografic, que havia estat fins llavors el responsable en
mateéria d’estetica tipografica.

Aquesta epoca va ser un moment clau en la historia, ja que es va passar de les tecnologies analogiques, com la composicio en
metall o la fotocomposicié, al mén de la tipografia digital. Tot aixd va océrrer en un termini de tan sols deu anys i la tecnologia que
va possibilitar aquesta transformacio va ser I'ordinador personal (personal computer, en anglés).

El primer ordinador personal el va llangar IBM 'any 1981, pero sens dubte el que va provocar el canvi real i va revolucionar la
manera de definir els processos de treball en tipografia va ser ’Apple Macintosh, que va apareixer el 1984.

Es bastant complex determinar qui va ser la primera persona o empresa a dissenyar i distribuir tipografies digitals, ja que I'aparici6
de lordinador i la rapida adaptaci6 de molts professionals a les noves eines van propiciar la creacidé en un periode relativament curt
de nombroses foses de tipografia digitals. D’aquesta manera, al llarg de la decada dels vuitanta i inicis dels noranta, va sorgir un
bon nombre de professionals i empreses que van marcar de forma decisiva la historia del disseny digital de fonts.

Els diferents projectes tipografics que va realitzar Robin Nicholas per a Monotype o Matthew Carter per a Bitstream es podrien
considerar un bon exemple de punt de partida. El primer va dissenyar la font Nimrod, 'any 1980, amb l'objectiu de crear una
tipografia de text de maxima llegibilitat per a la premsa periodica; mentre que Carter va crear 'any 1987 el primer disseny
totalment digital, la tipografia Charter, una familia de quatre estils en la qual el dissenyador investigava el problema important de

la falta d’'uniformitat en la qualitat de la impressid i aconseguia que no es perdés definicid en reproduir-se en impressores de baixa
resolucid.

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXY
7ZAAElIabcdefghijkl
mnopqgrstuvwxyzaa
e&1234567890(%£.,!?

Mostra de la tipografia Nimrod. Robin Nicholas, 1980
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ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZAA
abcdefghijklmnopqgr
stuvwxyzaaélogii&1
234567890(%£€.,!7?

Mostra de la tipografia Charter. Matthew Carter, 1987
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AT’hora d’escollir una font per utilitzar-la en un mitja digital, tradicionalment es topava amb la limitacié que 'usuari tingués
aquesta familia de lletra installat en el seu ordinador, ja que, si no, els textos es mostrarien amb altres tipografies diferents de les
que el dissenyador havia escollit.

Es per aixo que el ventall de fonts que es podien utilitzar amb la garantia que funcionessin bé en la majoria dels navegadors estava
reduit, basicament, a les tipiques Verdana, Arial, Times New Roman i poc més.

La idea de dotar de diversitat tipografica apareix amb la versio 2 del llenguatge CSS (Cascading Stylesheets), en qué es decideix
incloure una regla anomenada @font-face. Aquesta regla donava permis als principals navegadors per poder descarregar dades de
fonts, és a dir, permetia utilitzar practicament qualsevol font en qualsevol mitja digital, principalment els llocs web.

El problema més gran d’aquesta regla era que, en alguns navegadors, no hi havia cap classe de proteccid contra la pirateria, la qual
cosa acabava facilitant que qualsevol usuari es pogués descarregar fonts sense llicencia o les pogués enllacar a altres llocs web. Es
Finici del conegut pirateria tipografica. Aquesta amenaca va motivar la supressio temporal de la regla @font-face del llenguatge
CSS 211 no es va tornar a recuperar fins a gairebé una década després.

A finals dels noranta apareixen noves tecnologies amb I'objectiu domplir el buit deixat pel CSS 2.1. Algunes técniques, com SIFR
(Scalable Inman Flash Replacement) o SVG (Scalable Vector Graphics), permeten, ara si, emprar qualsevol font a les webs sense
necessitat d’adquirir tipografies addicionals. Es llavors quan els dissenyadors de tipus comencen a preocupar-se menys per la
pirateria i se centren més en un mercat que anava avangant a tota velocitat sense ells.

EI 2008, amb I'aparicié del llenguatge CSS 3, navegadors com Mozilla Firefox o Apple Safari van implementar de nou la regla
@font-face i van fer de la tipografia per a web un recurs accessible per a la majoria dels usuaris del mitja digital.

A partir d’aqui, van sorgir diversos serveis d’allotjament de fonts com Typekit, Fontdeck o Google Fonts, que van omplir el buit que

encara existia en CSS 3 en quiestions de llicéncies i pirateria. No obstant aixo, la majoria de fonts que ofereixen els serveis
d’allotjament web no satisfan les multiples i dispars exigencies de les diverses tecnologies que van apareixent.
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4. Tipografia digital
4.2. Formats

4.21. Introduccio

Els formats de lletra, també anomenats tipus de fonts, sén una série de fitxers que emmagatzemen tota una gamma de glifs
(representacions grafiques d’un o diversos caracters) que permeten poder escriure tota mena de textos de qualsevol idioma.

En aquests arxius s’hi troben els caracters de caixa alta (majuscules) i de caixa baixa (minuscules), els signes de puntuacié
(elements que delimiten les frases i els paragrafs i estableixen jerarquia sintactica), els nimeros i els diacritics (sighes ortografics
que serveixen per modificar el valor d’'una lletra o d’un signe de representacio fonética).

Tecnicament, es tracta d’una seqiiencia de vectors delimitats per una serie de punts connectats entre si, dibuixant la forma d’una
lletra, tant exterior (forma) com interior (contraforma).

Aquests formats es creen mitjangant programes o aplicacions especialitzats en qué els caracters son dibuixats digitalment per
professionals experts seguint instruccions i parametres ja establerts.

Els formats tipografics son clau per a una llegibilitat correcta en els diferents suports tecnologics que ens podem trobar
actualment, com ara els ordinadors de taula, els portatils o els teléefons mobils i les tauletes tactils. També sén imprescindibles per
a una visualitzacié adequada als diferents navegadors web, com Safari, Firefox o Google Chrome. Hi ha diversos formats
tipografics, com TrueType, el que prefereix Windows, o PostScript, creat exclusivament per a Mac. Amb el temps han anat
millorant i evolucionant fins al format actual, 'OpenType o el recent Variable OpenType.
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4. Tipografia digital
4.2. Formats

4.2.2. Fonts en mapes de bits o bitmap

El sistema de funcionament del format de fonts en mapes de bits o bitmap és forca senzill, ja que es basa en el pixel (superficie
homogenia més diminuta que forma part d’'una imatge).

Basicament, esta format per una estructura en forma de reixeta quadrada o rectangular, anomenada matriu, on cada cos de lletra
ha de ser descrit punt per punt i emmagatzemat en un sol arxiu. El resultat son fonts que no es poden escalar (o, tecnicament,
rasteritzar), ja que, si modifiquem la seva mida, perdem definicid en els contorns de les formes de les lletres.

Aixi doncs, quan es crea una font bitmap és necessari crear-la en diferents cossos per poder-la visualitzar correctament a cada mida
que es necessiti.

=Il - Emperor &
Nl - Emperar 11
HE - R |
ol - TN |
B (| .
— : |
HEE .. : \

The Emperor family (1984). Un dels primers exemples de font en mapa de bits.

55



4. Tipografia digital
4.2. Formats

4.2.3. PostScript

A més de ser un llenguatge per a descripcio de pagines, també té la seva tecnologia de fonts per a tipus occidentals.

Es un sistema per codificar la informacid de la tipografia vectorial i va ser desenvolupat per Adobe Systems a mitjan anys vuitanta.
El seu objectiu va ser poder encapsular en un sol document tota la informacid de disseny de la font, i aixi permetre una correcta
visualitzacio en pantalla i una impressid optima de les formes de les lletres. Aquest format era exclusiu per a ordinadors Apple
Macintosh.

Alguns inconvenients que presentava aquest format era que per a cada estil de la familia tipografica es creava un fitxer, per la qual
cosa les carpetes resultants podien arribar a ocupar molt espai. D’altra banda, solament es podien dissenyar 256 glifs (formes de
lletra) per estil i aixo limitava molt el fet de treballar en idiomes no occidentals. Finalment, la tipografia no era compatible entre PC
i Mac.

P4 f.-n | 1 fitxer amb
f—l tots els estils
_—P- Times Times (bold)
Times ﬂl

Tirmes (italic) Times (bold, italic)

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz et e

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ  perest
1234567890.,:;-—-_'”,““,,(H{»*&0/0%01”\

M0 T1898¢£f¥aBfifle ExEgD
ddaaddacééeéiiiinoooooatuuy
AAAAAACEEEEIIIINOOOOOUUUUY
O@M™@s .. #O4 szt~ "<>aA_py[ "o

>e

56



4. Tipografia digital
4.2. Formats

4.2.4. TrueType

Format de font creat per Apple juntament amb Microsoft com a competéncia al sistema PostScript, creat per Adobe.

La diferéncia més notable és que es tracta d’un arxiu integrat per als sistemes de Windows i MacOs, és a dir, que es pot usar en
tots dos sistemes operatius. Aquest format es dibuixa mitjancant corbes quadratiques, la qual cosa provoca més necessitat de

punts per crear les lletres.

Les fonts TrueType incorporen una serie d’instruccions que permeten una millor transformacid dels contorns de les formes a
pixels. Aquestes instruccions tenen el nom tecnic de hinting.

Lobjectiu principal del hinting és una millor visualitzacid de les tipografies en les pantalles.

Aquest format presentava la millora que tots els estils de la familia podien quedar encapsulats en un sol fitxer, perd encara
presentava la problematica de la quantitat de glifs que es podien dissenyar per estil: 256, igual que el format PostScript.

1 fitxer amb
tots els estils

T a

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz Eiffs"tﬁ?

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890.,:;-—— """, o «»* & % %o/\
2101001} 7 1898 ¢£f¥oBe Ec(EpD
ddaadacééeéiiiinodooounuiyyop
AAAAAACEEEEIIIINOOOOOUUVUUYYDP
O®™@e, #*+-X+=x~123'"<>°A_p|i41%%

¥
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4. Tipografia digital
4.2. Formats

4.2.5. Multiple Master

Multiple Master va ser una extensio del format tipografic PostScript desenvolupat per Adobe a principi dels anys noranta i
consistia en un sistema de fonts personalitzades en que les seves caracteristiques es definien en termes d’eixos de disseny
variable, com 'ample de lletra, I'estil o la seva mida optica.

Partint de tots aquests eixos, també anomenats masters, 'usuari podia crear estils intermedis a mida de la font. Aquesta técnica
sanomenava interpolacid. Tot aix0 permetia crear una paleta personalitzada de fonts segons les necessitats del dissenyador.

Encara que inicialment es presentava com una proposta innovadora, no va acabar funcionant, ja que un dels principals obstacles va
ser que practicament cap programa (excepte Adobe lllustrator) permetia poder crear la paleta de fonts dins de la mateixa
aplicacid. Per a aix0 s’havia de sortir, accedir a un programa especific anomenat Adobe Type Manager (ATM), generar la font,
installar-la i tornar a entrar a I'aplicacié.

2
o
-

»

D o o fee - - I
D D o o Jow { |-

=

BB o o foo o= |-
EDJD o o foo Jo {=
DD o Joo foo fu
EDJED b o o Je= o I

Mostra del sistema d’eixos, 0 masters, del format Multiple Master
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Edit Multiple Master Instances

Weight Lieals I
164 66 : ' 219 Remove i
Width F |
308 Restore |
Contrast
492

~| | cancel |

CorpikEig » 164 wt 308 wd 492 co vl

Sample

Sample Size

72 A 4

Finestra de I'aplicacié Adobe Type Manager per crear els estils personalitzats partint dels tres eixos basics: weight

(‘pes’), width (‘ample’) i contrast (‘mida optica’)
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4. Tipografia digital
4.2. Formats

4.2.6. OpenType
Format de font creat per Microsoft i Adobe I'any 1996, que suposa una ampliacié dels formats PostScript i TrueType.

El gran avantatge o millora que presenta OpenType és que es tracta d’un sistema multiplataforma que es pot usar tant en Mac
com en Windows i que, gracies a la inclusié de I'estandard de codificacié Unicode (sistema de codificacié de caracters dissenyat per
facilitar el tractament i la visualitzacio de textos en multiples llenguatges), permet contenir fins a 65.000 glifs (formes de lletra).
Aix0 permet la incorporacid en un mateix estil d’una font, de multitud de caracters d’idiomes estrangers o no llatins, a més d’una
gran varietat de numerals, signes experts o caracters alternatius, i tot aixo en un sol fitxer.

Latin Alphabet & Extra Characton [ wzches Alphabet & 2u iy © R ——
abedefghijklmnopqrstuvwxyzfRpnxijffhifl2°
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZPNI]

0123456789.,:;..214-——_" ", ,oux
A O[3 HH81#“%%$ = €C Lf¥ A MBO* & @FENO
oepdxy megc=s2mA0ulC=D [VYT]0|~ |- o1
O 0123456789,.4==(), 1 1a456789,.4-=()01234567890123456789
1414341494 V383804 /v
Loy [haascivml 4 Langwrerohe cadormicohe Faohen Carwondes, banindg dhaditigue

addddaddadadfddaddinamcdeccddddectisdéedotééedinpiithh
] VTNl kiTAARN n066066066080080000d0ddTeifrédsstttepi
THADEEFEMD 3 | i mm i d b b ol b ek i i

bl AKRAACCCCCDDPEEEEEREEEEREEREEENG GGG ARITTTTTTITITK
LLLLLNNNNOOOOO0000000600000¢U00ERRRSSSSTTTPU
UO0000UUYYUUEYUTOWWWWYTTTYTT222
aBydelnBuiuvEonpcotveyhwaénidinodn )
ABIAEZHOIKAMNEONPETT®XVYOAEHTOYRIIT - —

Cyrillise K il Tt Bl
aberpexsniiknaMuonperydpxnummbeibaoaehresiijpmhryurrexy
haoxuy
ABBIAEX3ZHHKIMHONPCTYOXIYIIITBH b3 IOAERIESI /b Ib
Fins a 65.000 BKVITFKX9YhOoKHY
glifs per estil — —
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4. Tipografia digital
4.2. Formats

4.2.7. Variable OpenType

Aquesta mena de format és en realitat una extensio de 'OpenType, i el seu funcionament és senzill. Les fonts variables son
families tipografiques que, amb un Unic fitxer, poden mostrar tots els estils o pesos possibles: des de l'estil més lleuger al més
gruixut, o des del més condensat al més expandit.

Entenem el pes tipografic com el gruix de la linia que dibuixa cada contorn de lletra. Amb aquest nou format podem indicar
exactament quin pes volem, aixi com altres valors que pugui admetre la tipografia, com ara 'amplada, I'al¢ada, la inclinacié de la
versio italica, etc.

Aix0 ens permet crear pesos i variacions infinites de forma automatica per adaptar-los a les nostres necessitats grafiques o
técniques. Una de les propietats més interessants de les fonts variables rau en la reduccid dels multiples arxius que acostuma a
tenir una familia tipografica en un de sol, cosa que repercuteix directament en la reduccié de la seva mida. Si aixo ho apliguem a
Fentorn web, vol dir que per fi podem treballar amb una varietat d’estils gairebé illimitats sense que aixo afecti el temps de
carrega.

Tot aixo fa que es pugui treballar amb qualsevol estil dins el rang d’una font de manera totalment personalitzada, o la possibilitat
de reproduir versions dinamiques o animades de les tipografies variables.

Mostra d’una font variable amb diferents eixos d’interpolacid, com
lamplada o el gruix.
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4. Tipografia digital
4.3. Fonts per a impressio enfront de fonts per a pantalla

Les fonts per a impressid o desktop fonts —també anomenades fonts d’escriptori— han estat dissenyades per al seu Us en
sistemes d’impressio tradicionals sense connexid i plantejades per ser reproduides en alta resolucié —a partir de 150 punts per

polzada (ppp).

Aquest tipus de fonts estan dissenyades per poder instal{ar-se en ordinador personal i poder ser usades en aplicacions com
Microsoft Word o Adobe Illustrator. Algunes fonts disposen de caracteristiques especials en les seves versions OpenType que
donen a l'usuari gran flexibilitat per dissenyar, com els caracters alternatius o els diferents numerals.

Solen tenir una extensid .otf, .ttf o .ps1, que corresponen als formats OpenType, TrueType o PostScript.

TIMES NEW ROMAN
Stanley Morison (1932)

: - abcdetfghijk
Jobless ‘lone wolf’ held m Imnopqrst

heatwave

over attack on mosque for 20 years uvw KyZ

= IR ABCDEFGHI
JKLMNOPQR
STUVWXYZ

Tipografia Times New Roman, dissenyada el 1932 per Stanley Morison en exclusiva per al diari The Times.

HELVETICA
Max Miedinger (1957)

abcdefghijk
Imnopqrst
uvwxyz
ABCDEFGHI
JKLMNOPQR
STUVWXYZ

Tipografia Helvetica, dissenyada el 1957 per Max Miedinger i plantejada per a la seva aplicacié en cartelleria i imatge corporativa

62



DINM 1451
Deutsches Institut flr Normung (1931)

N By - abcdefghijk
A [ e Imnopqrst
UVWXyz
ABCDEFGHI
JKLMNOPQR
STUVWXYZ

Tipografia Din 1451, encarregada pel Deutsches Institut fiir Normung el 19311 dissenyada exclusivament per aplicar en
senyalitzacid i rétols en vials

Les fonts per a pantalla, també anomenades web fonts, son tipografies el disseny de les quals esta plantejat en exclusiva per al
seu Us en dispositius de baixa resolucié —72 punts per polzada (ppp)—, com les pagines web, els teléfons intelligents o tauletes.
Aquest tipus de fonts es carreguen mitjancant CSS per la regla @font-face; aixo fa que el navegador de l'usuari pugui descarregar
la web font dels servidors, de les respectives foses digitals i pugui renderitzar correctament els textos per a una bona visualitzacio.

A diferéncia de les fonts desktop, les tipografies web no es poden installar en el sistema per al seu us en diferents aplicacions.
Els formats més comuns en aquest tipus de fonts son els seglients:

+  WOFF (Web Open Font Format). Desenvolupat durant I'any 2009, conté tipografies OpenType o TrueType amb metadades
(grups de dades que descriuen el contingut informatiu d’un objecte) en format comprimit. Creat per Mozilla, Microsoft i Opera
Software amb l'objectiu de ser utilitzat exclusivament en web, la seva compressio permet carregar més rapid i les metadades
permeten incloure la informacid de les llicéncies en I'arxiu de fonts.

+ EOT (Embedded Open Type). Aquest format és una mica particular, ja que és un tipus de fitxer propi creat per a Internet
Explorer ja que aquest no suporta totes les caracteristiques que ofereix @font-face. Podriem dir que s’ha creat a mida
solament per a aquest tipus de navegador. Pel que fa a caracteristiques de dades i compressio, sén les mateixes que el format
WOFF.

+ SVG (Scalable Vector Graphics). Aquest format de fonts conté atributs similars a les d’un element vectorial, és a dir, son
escalables i no perden definicid. Aixi i tot, I'inconvenient més gran del format SVG és la falta d’informacio extra de la font per
representar mides petites amb qualitat i llegibilitat en la pantalla. Aixo significa que no és molt aconsellable si es vol treballar
en cossos de text petits. Si el projecte en linia és per a usuaris d’'iPhone i iPad, les fonts SVG sdon la millor opcid, ja que és I'inic
permeés per al navegador Safari i el sistema operatiu iOS.
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4. Tipografia digital
4.4. Hinting

Un dels problemes més importants que presenten les tipografies quan s’apliquen en elements digitals —com una pagina web, per
exemple— és com es visualitzen en una pantalla, sobretot si les treballem en mides petites.

En tipografia digital tot el que veiem esta format per pixels, aix0 significa que quan veiem una font en pantalla, el que realment
apreciem és una versio en baixa resolucié de la font que tenim installada en el nostre ordinador, una versid creada en mapa de bits
que s’adapta el millor que pot als pixels de la pantalla.

Si aquesta adaptacio no és del tot correcta, poden aparéixer algunes incorreccions com ara la desaparicié d’alguns nexes entre
astes i gracies, la pérdua de simetria, les diagonals irrequlars o el desequilibri entre gruixos d’asta i de contraformes.

La solucio per a una correcta visualitzacié d’'una font en qualsevol mena de navegador o element digital és el hinting.

Aquesta tecnica és indispensable per a qualsevol font que intenti funcionar en cossos petits i en dispositius de baixa
resolucio.

Es un metode per definir exactament quins pixels sactiven o es desactiven per crear el millor dibuix possible d’un
caracter.

Un hint és una instruccié matematica que s’agrega a una font amb la finalitat de modificar el dibuix dels caracters en
determinats cossos.

Vector

Hinting (ampliacid)

Hinting
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T: The quick beown faw umps over the lary dog,. LXBS6TEG0 "_"‘"—-____
8: The: quick brown fox jumps over the lazy dog. 1234567850 i
9. The quick brown fox jumps over the lacy dog. 1234567890 B = . - —_—
10: The quick brown fox jumps over the lazy dog. 12345678490 T — -— Una tlpugrafla sense h-_'ﬁ_"_?g
11: The quick brown fox jumps over the lazy dog. 1234567890 ™ ~- va perdent la seva llegibilitat
12: The quick brown fox jumps over the lazy dog. 1234567890 o a mesura que es va reduint

; : recronn T = ———
13: The quick brown fox jumps over the lazy dog. 1234567890 el cos del text.

14: The quick brown fox jumps over the lazy dog. 1234567890
15: The quick brown fox jumps over the lazy dog. 1234567890
16: The quick brown fox jumps over the lazy dog. 1234567890

17: The quick brown fox jumps over the lazy dog. 1234567890

18: The quick brown fox jumps over the lazy dog. 1234567890

19: The quick brown fox jumps over the lazy dog. 1234567890

20: The quick brown fox jumps over the lazy dog. 1234567890

21: The quick brown fox jumps over the lazy dog. 1234567890

22: The quick brown fox jumps over the lazy dog. 1234567890
23: The quick brown fox jumps over the lazy dog. 1234567890

24: The quick brown fox jumps over the lazy dog. 1234567890

Formes de lletra consistents
t\:t:ejr 1

Barra transversal borrosa

RENDERITZACIO SENSE HITING R\Ké")l E ri n g

Pixels desordenats

RENDERITZACIO AMB HITING
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4. Tipografia digital
4.5. Algunes fonts recomanades

Quan un dissenyador busca una tipografia per a un projecte, no és facil trobar fonts que compleixin tots els requisits: llegibilitat,
facilitat de lectura, versatilitat, expressivitat, elegancia, optimitzacid per a pantalla, etc.

Afortunadament, la qualitat de les fonts que es dissenyen avui dia és suficient com per poder abastar molts dels aspectes citats i
en molts casos no cal desemborsar una gran quantitat de diners. Google, per exemple, ha recopilat una biblioteca de tipus
gratuites, algunes delles de gran qualitat. Lempresa encarrega regularment nous dissenys confiant que el lliure accés a les fonts
animara els dissenyadors a utilitzar tipus de debo en lloc de recérrer a imatges GIF. Son tipografies que es reprodueixen bé en
diverses plataformes i navegadors i que funcionen per compondre tant textos de lectura com titulars i subtitols. A continuacid, en
mostrarem alguns exemples:

1) PT Sans + Serif. Desenvolupades per ParaType, la fosa tipografica més prestigiosa de Russia. Comprenen una extensa
superfamilia de fonts amb un hinting de primera qualitat. El seu disseny, financat pel govern federal rus, inclou un joc de caracters
sense precedents que permet escriure en tots els idiomes del sistema central europeu, inclos I'alfabet cirillic. Es poden descarregar
des dels enllagos seglients:

https: /fonts.goagle.com/?query=pt+sans

https:/fonts.google.com/2query=pt+serif

ABCDEFG abcdefg 1234567890
ABCDEFG abcdefg 1234567890

2) Alegreya Sans + Serif. escena llatinoamericana figura entre les més actives del mon. Huerta Tipografica és una fosa creada per
diversos estudiants del programa de postgrau de Disseny de tipus de la Universitat de Buenos Aires. Escollida com una de les 53
fonts de la decada per ATypl. La familia segueix les proporcions i principis humanistes i aconsegueix un paragraf harmonids
mitjancant elements acuradament dissenyats en una atmosfera de diversitat. Es poden descarregar des dels enllagos segtients:

https: /fonts.google.com/specimen/Alegreya

https: /fonts.google.com/specimen/Alegreya+Sans

ABCDEFG abcdefg 1234567890
ABCDEFG abcdefg 1234567890

3) Montserrat. Els antics cartells i la senyalitzacid al barri de Montserrat de Buenos Aires van inspirar Julieta Ulanovsky a dissenyar
aquesta tipografia i rescatar la bellesa de les fonts urbanes que van sorgir a mitjan segle xx. La familia disposa d’una versié amb
caracters alternatius i una altra amb caracters subratllats. El novembre de 2017 se’n va fer una actualitzacié ampliant els pesos, les
versions de rodona inclinada i incloent-hi F'idioma cirillic. Es pot descarregar des de:

https: /fonts.google.com/?query=montserrat
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https://fonts.google.com/?query=pt+sans
https://fonts.google.com/?query=pt+serif
https://fonts.google.com/specimen/Alegreya
https://fonts.google.com/specimen/Alegreya+Sans
https://fonts.google.com/?query=montserrat

ABCDEFG abcdefg 1234567890
ABCDEFG abcdefg 1234567890

4) Roboto + Roboto Slab. Roboto té una doble naturalesa. Té un esquelet mecanic i les formes sdn en gran part geometriques. Al
mateix temps, la font presenta corbes suaus i obertes. Mentre algunes fonts Grotesk distorsionen les seves formes de lletres per
forcar un ritme rigid, Roboto permet que les lletres s’assentin en el seu ample natural. Aixo fa que el ritme de lectura sigui més
fluid, molt comu en els tipus humanista i serif. Es poden descarregar des dels enllagos segiients:

https: /fonts.google.com/specimen/Roboto

https: /fonts.google.com/specimen/Roboto+Slab

ABCDEFG abcdefg 1234567890
ABCDEFG abcdefg 1234567890

5) Noto Sans + Serif. Noto és una tipografia digital de codi obert i universal. Inclou cadascun dels glifs de 'estandard Unicode (que
inclou 800 idiomes i 110.000 caracters). A més, aquesta nova font cobreix llacunes que s’han trobat en I'estandard de codificacid,
digitalitzant els caracters d’alguns idiomes com lescriptura tibetana. Es poden descarregar des dels enllagos segiients:

https:/fonts.google.com/specimen/Noto+Sans

https: /fonts.google.com/specimen/Noto+Serif

ABCDEFG abcdefg 1234567890
ABCDEFG abcdefg 1234567890

6) IBM Plex Sans + Serif + Mono. BM Plex™ és una familia tipografica internacional dissenyada per Mike Abbink, IBM BX&D, en
col{aboracié amb Bold Monday, una foneria tipografica holandesa independent. Plex va ser dissenyat per capturar l'esperitila
historia d’IBM i per iHustrar la relacid tnica entre la humanitat i la maquina, un tema principal per a IBM des del canvi de segle. El
resultat és una classe de lletra d’estil grotesc, neutral pero amigable, que inclou sans, sans condensed, mono, serif i diversos altres
estils per a diversos idiomes, i té una excellent llegibilitat a les interficies impreses, web i mobils. Els tres dissenys de Plex
funcionen bé de forma independent, i fins i tot millor junts. Utilitzem el sans com un estil contemporani, el serif per a la narracié
editorial o el mono per mostrar fragments de codi. La naturalesa inesperadament expressiva de les cursives ens ofereix encara
més opcions per als dissenys.

https:/fonts.google.com/specimen/IBM+Plex+Sans

https: /fonts.google.com/specimen/IBM+Plex+Serif

https: /fonts.google.com/specimen/IBM+Plex+Mono
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https://fonts.google.com/specimen/Roboto
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https://fonts.google.com/specimen/Noto+Sans
https://fonts.google.com/specimen/Noto+Serif
https://fonts.google.com/specimen/IBM+Plex+Sans
https://fonts.google.com/specimen/IBM+Plex+Serif
https://fonts.google.com/specimen/IBM+Plex+Mono

7) Merriweather Sans + Serif. Merriweather és una familia tipografica de text semicondensada de baix contrast dissenyada per
ser agradable de llegir en mides molt petites. Merriweather Sans té un sentiment tradicional tot i les formes modernes que ha
adoptat per a les pantalles. També hi ha una versié serif que harmonitza estretament amb els pesos i estils d’aquesta familia sans
serif. Presenta una gran al¢ada x, formes de lletres lleugerament condensades, un emfasi diagonal lleu i formes obertes.

https: /fonts.google.com/specimen/Merriweather+Sans

https: /fonts.google.com/specimen/Merriweather
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4. Tipografia digital
4.6. Com es dissenya una font digital

4.6.1. Introduccid

Sens dubte la part més complexa de la tipografia és la que té a veure amb el seu disseny. Tot el procés de treball, comencant per
I'esbos de les formes dels caracters i acabant per la produccio i distribucid de la tipografia, és una obra titanica que requereix altes
dosis d’esforg, constancia i paciencia.

Perque ens puguem fer una idea del treball que requereix el disseny d’una font digital podem posar 'exemple d’'una familia, com la
famosa Helvetica, el procés de la qual va trigar més de cinc anys a completar-se, i en aquesta época encara no existien els
ordinadors.

En actualitat un procés similar es pot escurcar molt, gracies a la tecnologia digital, pero si fem una llista de tot el treball (esbossos,
construccid de caracters, digitalitzacid, espaiat, interlletratge i produccid), una familia d’uns deu estils aproximadament pot
comportar uns dos anys en total.

Explicar tot el procés detalladament de com es dissenya una tipografia és extens i complex. Aqui mostrarem un resum del pas a
pas i explicarem breument cadascun d’ells.
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4. Tipografia digital
4.6. Com es dissenya una font digital

4.6.2. Analisi i estrategia

Abans de dibuixar s’ha de pensar. Cal comengar amb una analisi senzilla i fer-se algunes preguntes per saber quina
direccié prendrem abans de posar-nos a dissenyar la nostra font. Basicament, és crear una proposta.

Les preguntes han de ser senzilles, directes i, el més important, han d’obtenir una resposta. Algunes delles podrien ser:
*  Que ets capag de fer?

+  Quin és l'objectiu del teu disseny?

+ A quianira dirigida la font?

+  Com la promocionaré o vendré?

* Quitajudara?

* Qué n’obtindras?

Un altre element important és intentar coneixer millor el territori per poder fer-te una idea de com sera la teva tipografia. Per a
aixd, pots seguir aquests senzills passos:

+ Fes una llista de les tipografies amb més éxit. Poden ser per pais, per estil, etc.
+ Analitza quins problemes resolen.

+ Fes una llista de totes les categories segons la classificacid tipografica i cotloca les teves fonts seleccionades en aquesta llista.
Esbrina on hi ha buits i possibles oportunitats.

+ Analitza els preus i aixi sabras el comportament dels clients.

+ Intenta escollir categories de fonts en qué puguis competir o oferir alguna cosa nova. Aixo t’estalviara la competéncia.
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4. Tipografia digital
4.6. Com es dissenya una font digital

4.6.3. Dibuix de les formes tipografiques

El pas seglient —i més logic— és comencar a dibuixar el que sera el disseny de la teva font. Es aconsellable que es realitzin tots els
esbossos que es puguin de tots els caracters possibles. No cal que aquests esbossos siguin definitius ni en proporcions ni en
acabats: l'objectiu és tenir el maxim d’informaci6 possible perque la idea del nostre disseny es pugui visualitzar de manera global.

Una vegada realitzats els eshossos, es recomana escollir quatre caracters en concret i treballar-los més detalladament.
Aquests caracters son els que formen la paraula «<nova» en minuscula. La importancia d’aquestes quatre lletres és clau,
ja que en elles es forma FADN de la majoria dels elements per a tota la caixa baixa, a més que els tres primers caracters
estan creats amb les tres formes geometriques basiques: quadrat, cercle i triangle, i amb aquestes tres formes es
poden construir tots els caracters de l'alfabet, tant les de caixa baixa com les de caixa alta.

novd
HOV

Mostra dels quatre caracters clau per establir les bases de disseny i estructura de la tipografia.

Una vegada que s’ha acabat el disseny dels quatre caracters clau, podem completar la resta de la caixa baixa utilitzant parts de les
lletres ja dissenyades o realitzant extensions d’aquestes.
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n-> murtil
O-eC
V->WXZ

Sequéncia de construccid partint dels quatre caracters inicials clau:

+ Partint de la n de caixa baixa, es construeixen els caracters m (duplicant), u (voltejant 180 graus), r, t, i, t (utilitzant la meitat
esquerra).

+ Partint de la o de caixa baixa es construeixen els caracters e i c (utilitzant la part esquerra i afegint una barra i una gota).

+ Partint de la v de caixa baixa es construeixen els caracters w (duplicant), x (usant la meitat superior i repetint-a) i la z (fent una
rotacioé de 90 graus a I'esquerra).
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n+o+l-hbdpa
l+x -k

V+] >y
l+t->1

Derivacio de nous caracters:

+ Utilitzant elements de lan, 0 i I, podem dissenyar-ne de nous com laj (usant parts de la o i la /i afegint una gota).
+ Utilitzant parts de la l'i la x, podem construir la k.

+ Utilitzant la part superior de la v i la part inferior de la j, podem construir la y.

+ Utilitzant la/i girant la t 180 graus, podem dissenyar la f.
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abcdefghij
Klmnopqgrst
UVWXYZ

Amb totes aquestes combinacions podem apreciar que es poden dissenyar practicament tots els caracters que comprenen la caixa
baixa de lalfabet. Els Unics que s’haurien d’esbossar des del principi serienlagilas, perd com ja tindrem els altres vint-i-quatre
caracters dissenyats, ens sera molt més facil.

Una vegada acabats els caracters de la caixa baixa, podem comengar amb els de la caixa alta. Ens sera molt més senzill per diverses
raons:

+ Jatenim les proporcions basiques de les lletres (linia base, altura x, altura de 'ascendent i altura de la descendent).
+ Per establir I'altura de les majuscules, solament hem d’utilitzar les mesures de la linia base a I'altura de 'ascendent.

+ També tenim les proporcions i els dissenys de tots els caracters de la caixa baixa i els podrem usar per construir les nostres
majuscules.

+ Els caracters de la caixa alta es regeixen pels principis basics de la geometria (quadrat, cercle i triangle), aixo significa que sén
molt més facils de construir.
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Ah

Per establir la proporcid de les majuscules solament hem de prendre com a punt de partida I'altura dels caracters ascendents.

M HIEFLTNM
® 0QCGD

A VAWXKYZ
M-® BDPUJS
N-®-A R

Usant el disseny dels caracters de caixa baixa que ja hem construit previament i partint de les formes geometriques basiques
podem desenvolupar totes les lletres de la caixa alta.
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4. Tipografia digital
4.6. Com es dissenya una font digital

4.6.4. Criteris basics

Una vegada que ja tenim llestos els dissenys de tots els nostres caracters, els hem de digitalitzar. Per a aixo, el primer és establir
alguns criteris basics abans de treballar amb alguna aplicacié especialitzada per convertir els esbossos en formes vectorials i, més
endavant, en tipografia per poder utilitzar-la en els nostres ordinadors.

1) Forma i contraforma

Cada lletra esta formada pel seu propi trag i per I'espai intern i el que envolta. Quan componem un text, la clau perqué una lletrai
una paraula siguin percebudes amb total nitidesa i claredat, depén de I'equilibri entre els espais interns de les lletres i els que les
envolten, com més igualats estiguin aquests espais, més bons resultats obtindrem. S’ha de prestar especial atencié a la
configuracié d’aquests espais.

Ne
[C

2) La importancia d’un espai regular

Si ens fixem en aquestes tres imatges, podrem veure que en la primera la contraforma dels caracters, aixi com I'espai entre ells
difereix constantment, de manera que la lectura se’ns fa molt complicada.

En la segona pantalla, a primera vista es veu una mica millor, els espais interns dels caracters i el gruix dels tracos estan igualats,
pero no l'espaiat. La lectura continua presentant certes dificultats.

En la tercera pantalla tots els espais estan igualats i la facilitat de lectura és optima. Aixd demostra que si volem fer que un text
sigui llegible, hem de tenir en compte la naturalesa de la nostra percepcid visual, i aixd no sén unes normes arbitraries, sind
d’experiéncia acumulada al llarg del temps.
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minimuim
Unostiposduros.comes unainiciativade dos
apasionadosde la tipografia, Josep Patauy
José RamonPe nelay su objet ivo esel de
proporcionar un lug ar de encuentro para todos
aquellosinteresa dose nla tipografia

minimuim

Unostiposduros.comes una iniciati va dedos
apasionadosde latipografia, Jos epPatauy
José RamonPenelay su ob jetivoes elde
proporcionarunlugar deencuentropara todos
aquellosintere sados enla tipogr afia

minimuin

Unostiposduros.com es una iniciativa de dos
apasionados de la tipografia, Josep Patau y
José Ramon Penela y su objetivo es el de
proporcionar un lugar de encuentro para todos
aquellos interesados en la tipografia

3) La teoria del got d’aigua

Aquesta teoria és perfecta per entendre de manera grafica el concepte d’un correcte espaiat. El mateix volum d’aigua que cap a
I'espai intern de la lletra H ens ha de servir per omplir espai existent entre la lletra H i la 0. Es a dir, igualem els espais optics
interns i externs amb el mateix volum d’espai.



+HOH=

4) Correspondéncia entre espais interns i externs

Com que estem igualant espais, a unes lletres de contraformes amplies els corresponen uns espais entre elles també amplis; i a
unes lletres de contraformes petites, els correspon al seu torn un espaiat petit. Aixi aconseguim que la imatge visual de la paraula
quedi perfectament definida.

"
e
#
=
:
=
fL
H
u
¥
F
Fl

¢

€cha Un vistazo 3 Los ES

PALIOS bLANCOS

5) Igualem espais, no distancies
Les distancies entre les lletres sén diferents, pero 'espai optic entre elles esta igualat. Quan aconseguim fixar la idea de I'espai en la

tipografia, de sobte comengarem a veure formes, espais, buits excessius o insuficients on abans veiem paraules. Ens fixarem abans
en els seus espais que en el significat de la paraula.
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espais

ORALI

distancies

6) Efectes optics: les formes basiques

La fisiologia de la visié també és molt important a I’hora de dissenyar una tipografia. Una relacié de contrastos tan acusats com la
que formen les lletres i el suport en qué estan impreses és un camp adobat per a 'aparicié d’algunes illusions optiques que
haurem de tenir en compte, ja que, igual que altres figures bidimensionals que son percebudes per la nostra vista, també les
lletres estan subjectes a lleis optiques. Per aix0, per a 'examen de les qualitats formals d’un disseny tipografic no sén
determinants els instruments de mesura, sind el judici de I'ull huma.

Per comencar, fixem-nos en les formes basiques. Tot i tenir la mateixa mida, els cercles i els triangles semblen més petits que el
rectangle. Perque semblin iguals, cal tragar els vertexs i les corbes una mica per damunt i per sota, respectivament, de les
alineacions superior i inferior. En tipografia aixo afecta les lletres que presenten vertexs o corbes en els seus tragos superiors i
inferiors, aixi com a I'espai delimitat per Full mitja (altura x).

Amb la finalitat d’ajustar els vértexs i les corbes en el nostre disseny, hem d’afegir unes noves guies en la plantilla on els ajustem.
Aquestes linies en el mdn anglosaxo es coneixen com a overshoots.
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7) Efectes optics: la proporcié de les contraformes

L’exacta biseccié geometrica horitzontal d’'una superficie dona com a resultat una meitat superior que sembla dpticament més
gran que la inferior. Resultaran dues parts iguals a l'ull si es realitza la divisié horitzontal per sobre del centre geométric, o sigui, a
anomenat centre optic. Aquest principi el podem aplicar als blancs interns de les lletres que posseeixin en la seva estructura una

divisié horitzontal d’espais similars (B, E, S, X). En aquests casos, la contraforma superior haura de ser una mica més petita que la
inferior.

Centre
optic

Centre
matematic

8) Efectes optics: el gruix de les linies

Tot i que les linies siguin d’un mateix gruix, les horitzontals semblen més amples que les verticals.
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Per aconseguir astes i bragos horitzontals que semblin opticament de la mateixa amplada, el seu gruix ha de ser inferior a la de les
verticals. Aquest cas se’ns presenta en totes les lletres que continguin tragos verticals i horitzontals (E, F, L, T, H).

Aquest principi no solament afecta les formes rectes, siné també les corbes, que han de ser en el seu punt horitzontal més amples,
d’un gruix superior al de les corresponents verticals (B, C, D, G, P, R, S).

G66px

66px

E

sense ajustaments optics amb ajustaments optics
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48 px 58 px

9) Efectes optics: ajustaments dels cercles

Aixi mateix, en les lletres amb formes circulars (0, Q) i a fi d’evitar que semblin més amples que altes, hem d’evitar configurar-les
com un cercle perfecte.

sense ajustaments optics amb ajustaments optics

10) Efectes optics: els nusos optics

En aquesta imatge s’aprecia com en una serie de quadrats negres apareixen zones o taques grises entre les interseccions de cada
quadrat. Aquest efecte és perque el valor lluminds que desprenen els quadrats tendeix a perllongar-se virtualment.



1) Efectes optics: correccio dels nusos optics

En coincidir linies corbes amb rectes o amb altres corbes, aixi com dues linies obliglies, es produeixen nusos, és a dir, una forma no
homogeénia quant a la seva regularitat en el color, tret que sigui corregit.

Per solucionar-ho cal estrényer els tragos en els punts de conjuncid i, fins i tot, disminuir la grossor de I'asta.

rrrvvy
rvryv

12) La importancia de Pull mitja

Lull mitja (altura x) és, dins de les proporcions generals d’una tipografia, la més important i en la qual hem de centrar els nostres
esforcos de disseny. Es la zona de la lletra que ens definira 'aspecte general i el rendiment de la tipografia quan componguem
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textos amb ella. Amb un ull mitja proporcionat ens assegurem una bona llegibilitat en mides de text i, per extensid, uns
ascendents i descendents equilibrats.

alineacio superior

-
altura de les majliscules
linia mitjana
ull
mitja
linia base

alineacio inferior

En la imatge seglient podem comprovar com afecta la configuracid de l'ull mitja en unes tipografies amb la mateixa mida en
punts.

Una tipografia amb un ull mitja elevat necessita més interlineat en la seva composicid que una altra amb un ull mitja petit.

Ull mitja molt elevat
Antique Olive

Ull mitja elevat
Avant Garde

Ull mitja equilibrat
Optima

Ull mitja petit
Bodoni

13) Els detalls i el seu concepte

Mentre dissenyem una tipografia, treballem a una escala molt gran ajustant corbes, gracies, etc. Es molt important revisar totes
les solucions adoptades a I'escala real en la qual el tipus sera utilitzat, ja que, si no ho fem, és possible que ens portem més d’'una
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sorpresa. Pot ser que el que veiem bé a la pantalla de ordinador a una escala del 400 %, en un text compost a 10 punts, sigui una
taca indefinida. La solucié és comprovar cada modificacié que realitzem.

Lorem ipsum dolor sit amet, -
consectetuer adipiscing elit Magn-:
ultricies tincidunt felis. In comt:qll.':f':._‘
Vestibulum a arcu sed risus luctus \
porttitor. Nam commodo enismod .'\_
magna. Pellentesque congue nisl non ‘\‘.
neque. Curabitur elit. Pellentesque
habitant morbi tristique senectus et
netus et malesuada fames ac turpis
egestas. Btiam ut leo nec velit

l,'l“amcorp(:r fringi]l;i. Duis sit amet

justo. Donec rutrum lacus id elit. Sed et

elit eget sem consectetuer iaculis.
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4. Tipografia digital
4.6. Com es dissenya una font digital

4.6.5. Espaiat

Lespaiat i I'interlletratge sén els tltims passos en el procés de disseny d’una tipografia.

La importancia de saber valorar el correcte espaiat dels caracters no solament és vital a ’hora de dissenyar una
tipografia, sind també quan componem textos amb ella, sobretot en mides de titulars.

Si bé I'espaiat dels caracters és al final una quiestio de sensibilitat, ja que no hi ha cap férmula o procediment que ens garanteixi
uns resultats optims de manera automatica, si que és possible fixar un «punt de partida» des del qual aconseguir uns minims que
ens aportin un nivell de qualitat acceptable.

Un pas inicial el podem trobar en el llibre Letters of credit, a view of type design, publicat el 1986, de Water Tracy. En aquest llibre
Tracy dedica un capitol a mostrar-nos el métode utilitzat en Linotype per dotar d’espais laterals o «proses» els caracters; es tracta
d’un pas inicial important, perd hem d’anar amb compte a I’hora d’aplicar-lo de manera mecanica en les nostres creacions, ja que,
depenent de les caracteristiques de cada tipografia, els resultats poden no ser els esperats.

Comencem espaiant dos caracters de caixa baixa, lan i la 0. Les seves anatomies de rectes i corbes ens proporcionaran uns espais
que ens serviran per a la majoria de les lletres.

Compondrem diverses linies amb diferents espaiats, tant del caracter n de caixa baixa com del caracter o de caixa baixa;
seleccionarem la que ens sembli més equilibrada; una vegada que tinguem els espais d'ambdues lletres, compondrem una linia
amb elles jugant amb l'espaiat fins que trobem el que més ens convenci.

(A (B (C/ [C

ESTABLIM LA MESURADE A
B ES MENOR QUE A
C ES BASTANT MENORQUE A B
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> 111NIN
Nnon
- 1NNOO0I1

Una vegada que tinguem els valors d’espaiat correcte a esquerra i dreta dels caracters n i o per separat i entre ells, intentarem
replicar aquests valors a la resta de glifs de I'alfabet. Sera tan senzill com analitzar quines lletres a esquerra i dreta tenen el mateix
acabat en el disseny i aplicar-ho. En la imatge seglient podem veure un exemple:

Espaiat mimiscules
Metode Walter Tracy

obo o(C odo oCeo oh oio

.
oj @ oko .lo el opo ® qo
@ Costat esquerre de la n
Costat dret de la n

@ Una mica més que @@ .r ® u .V. .W. .y. .Z.

@ Espaiat minim

@ Espaiatdelao
a g S t Z espaiat visual

@ Una mica menys que @)

Aquest metode el podem aplicar també als caracters de caixa alta.
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Espaiat majiscules
Metode Walter Tracy

eAe eBe ¢(e ¢])e oo ofe o(;
oHe eoJe oJo oo of],c Me N
oomrmmse ©0e ePe Qe Re S [ U

espaial visual
@ Espaiat minim

ermnne Vo o\Nfo Xo Yo o7
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4. Tipografia digital
4.6. Com es dissenya una font digital

4.6.6. Kerning

En el moment en qué comencem a ajuntar lletres i a crear paraules, es generen uns espais entre elles. Aquests espais, que
generalment s'acostumen a formar entre grups de dues lletres, es poden ajustar automaticament perqué opticament els textos
obtinguin una millor aparenca.

El terme kerning deriva de I'anglés kern, que feia referéncia a la porcid d’'una lletra que s’estenia més enlla del caracter de plomii
que s’havia de retocar manualment llimant la peca i extraient-ne material. No s’ha de confondre amb els conceptes interlineat o
espai entre caracters, ja que aquests sén additius i el que fan és, en essencia, afegir espai a I'espai existent. Des del punt de vista
técnic, és molt més comode utilitzar el terme tracking (comunament utilitzat a la majoria de les aplicacions informatiques), que
descriu I'addicid o eliminacié de I'espai entre lletres.

En el procés de I'espaiat podem trobar certes complicacions problematiques entre parells de caracters que ens seran gairebé
impossibles de solucionar amb l'espai natural a esquerra i dreta. En aquest punt, haurem de fer una llista d’aquests parells de
caracters i treballar-los de manera especifica i personalitzada.

Alguns dels parells que caldria supervisar sén: AO, AT, AU, AV, Al, AO, At, Au, Av, BV, BY, FA, Fo, JA, KO, Kv, LT, LU, LV, LY, Lv, OA, OV,
0X, OY, PA, PX, RO, RU, RV, RI, TA, To, UA, VA, VO, Va, Vf, Vg, Vi, Vn, Vo, Vs, VX, Vz, X0, Xv, JA, JO, Ja, Yf, Yg, Yn, Jo, Yp, Ys.

WA AV K
WA AV KO

Exemple de parells de caracters sense kerning (a dalt) i amb kerning (a baix).
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4. Tipografia digital
4.7. Llicencies tipografiques

4.71. Introduccio

Un pas important en el moment de I'adquisicié d’'una font és coneixer les diferents llicencies que hi ha i 'entorn en queé se situa
cadascuna d’elles. No s’ha de comprar el mateix tipus de llicéncia per a una font que aplicarem en un cataleg impres que per a una
font que és utilitzada en una pagina web o una app. Cada mitja té un format i una llicencia especifics.

Legalment, un dels elements més importants en les tipografies és I’ EULA (End User Legal Agreement). Aquest document
s’adjunta a totes les fonts una vegada adquirides i s’hi estableixen els diferents nivells d’usos que podem donar a la font. Es a dir,
que esta permes fer-hi i que no ho esta.

Hi ha diferents tipus de llicéncies segons el suport en qué aplicarem la font. En parlarem a continuacio.
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4. Tipografia digital
4.7. Llicencies tipografiques

4.7.2. Lliceéncia desktop o d’escriptori

Es el tipus més comu de llicencia amb que treballen els dissenyadors. El preu varia en funcié del nombre d’usuaris o ordinadors en
que s’installara la font. Per norma general, hi ha un rang (nombre de llicéncies) inicial d1a 5 ordinadors. Algunes foneries tenen
els seus propis rangs, pero aquest és el més comd. Es molt important especificar que aquests usuaris han de pertanyer a la
mateixa empresa i no a empreses diferents. Si dos usuaris diferents volen adquirir la mateixa font, aleshores hauran de comprar
dues fonts. Les llicéncies no sdn transferibles.
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4. Tipografia digital
4.7. Llicencies tipografiques

4.7.3. Llicencia WebFonts

Les llicencies WebFonts ens permeten utilitzar les fonts en entorns digitals, com ara una pagina web, un blog, una botiga online,
etc.

El preu d’aquestes fonts varia segons el nombre de visites Uniques que un mateix usuari pugui fer a la web. Si un usuari visita
diverses vegades la mateixa pagina, es comptabilitza com a Unica visita. Aquestes visites es comptabilitzen mensualment o
globalment durant un any o més. Cada foneria tipografica estableix el rang del nombre de visites, perd normalment es comenca
per unes 10.000 pagines vistes per mes.
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4. Tipografia digital
4.7. Llicencies tipografiques

4.74. Llicencia per a aplicacions

Les tipografies que vulguem adquirir per a una aplicacié han de tenir un tipus de llicéncia especifica. Per norma general, el preu
varia segons el nombre d’aplicacions en que es vulgui installar la font o en funcid dels usuaris que s’installaran aquesta aplicacio.
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4. Tipografia digital
4.7. Llicencies tipografiques

4.7.5. Llicéncia ebook

Si necessitem una tipografia per a publicacions electroniques, com ara llibres, revistes, diaris o PDF interactius, necessitarem un
altre tipus de llicéncia especial.

Aquesta modalitat de llicencies es paga en funcio de la quantitat de titols en que utilitzarem la tipografia. Per exemple, si la fem
servir en un llibre, només pagarem per una llicéncia, pero si la fem servir en una revista digital amb una periodicitat concreta
(publicada mensualment, posem per cas), pagarem pel seu Us anual. Es a dir, pagarem per dotze titols.
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4. Tipografia digital
4.7. Llicencies tipografiques
4.7.6. Llicencia servidor

Aquest tipus de llicencies s'acostumen a aplicar a proveidors quan el nombre d’usuaris que utilitzaran la font és molt elevat i, a
més, s’ha de posar a disposicié en remot.

Aquestes llicencies sdn les més utilitzades també en grans empreses amb molts empleats interns, que necessitaran aquesta font
per a tota mena de projectes corporatius.
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4. Tipografia digital
4.7. Llicencies tipografiques
4.7.7. Llicencia OEM

En el cas que hagim d’implementar la tipografia en un programari o maquinari, com poden ser un videojoc, el panell d’'una
impressora i un televisor, o el quadre de dialeg d’un vehicle, hem d’adquirir una llicencia OEM (Original Equipment Manufacturer).

Aquest tipus de llicencia varia en funcid de la quantitat de dispositius o elements fisics concrets on calgui aplicar la tipografia.
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suport, sense ignorar el saber acumulat durant anys de desenvolupament i evolucid de la tradicié tipografica.

Martin Alvarez, Raquel. Ortotipografia para disefiadores. Editorial Gustavo Gili.

Aquest llibre recull els problemes i els dubtes ortotipografics que acostumen a assaltar més sovint el dissenyador; a més, incideix
en les quiestions de disseny que se superposen a la correccio ortotipografica. Constitueix un manual de capgalera imprescindible
per als professionals de la comunicacié grafica.

Rodriguez-Valero, Daniel. Manual de tipografia digital. Editorial Campgrafic.
Guia senzilla i completa per aprendre com funcionen i es dissenyen les fonts (de l'autor del blog especialitzat en contingut sobre
tipografia digital tipografiadigital.net).

Shaw, Paul. The Eternal Letter. Two Millenia of the Classical Roman Capital. The Mit Press.

The Eternal Letter ofereix una serie d’assajos d’alguns dels professionals més respectats als camps de la tipografia, les lletres i el
tallat en pedra. Discuteixen les subtileses de la lletra majuscula romana classica, les diferents iteracions que segueix al llarg dels
anys i la feina de tipografs i artesans famosos.

Typetogether. Building Ligatures. The Power of Type. Typetogether.
Amb motiu del llancament del llibre Building Ligatures, que, com la fosa tipografica TypeTogether, celebra els quinze anys, aquest
llibre recorda les relacions realitzades i els projectes futurs a realitzar.

White, Jan V. Diseno para la edicion. Ediciones Jardin de Monos.
Llibre que ensenya a editors i dissenyadors com cal fer publicacions més interessants i vistoses. Es tracta d’un compendi de
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consells practics per aconseguir I'equilibri perfecte entre contingut i forma, de manera que text i disseny es reforcin mituament
per crear pagines irresistibles per als lectors.

Recursos web de referéncia

Adhesiontext: https: /www.adhesiontext.com/
Generador automatic de paraules reals a partir de les primeres lletres dissenyades de la teva tipografia per provar-ne el disseny en
un context realista.

Calligraffiti: http: /www.calligraffiti.nl/

Calligraffiti és una combinacio de calligrafia i grafit. La calligrafia consisteix en I'art d’escriure, i pot manifestar-se de moltes
maneres: a través de caracters de pinzell antics japonesos, escriptures pictoriques arabs, llibres medievals iHuminats o escriptura
de plomes en espiral... tot és calligrafia.

Daniel Nishet: https: /www.youtube.com/@DanielNisbet
Canal de YouTube del dissenyador de tipografies Daniel Nisbet on es poden trobar molts tutorials en que s’explica, pas a pas, el
procés de disseny d’una font tipografica digital.

Decodeunicode: https: /decodeunicode.org/
Pagina web que funciona com un contenidor i descriptor general de tots els caracters Unicode, amb informacio detallada de
cadascun d’ells.

Fontpair: https: /www.fontpair.co/
Fontpair és una aplicacid que t’ajuda a la seleccié i combinacid de tipografia per a tota mena de projectes, tant analogics com
digitals, per aconseguir que els projectes quedin més professionals i actuals.

Fonts In Use: https: //fontsinuse.com/
Fonts In Use és un arxiu public de tipografia indexat per tipus de lletra, format, industria i periode. Amb el suport d’exemples
aportats pel public, es documenta i s’examina el disseny grafic amb l'objectiu de millorar I'alfabetitzacid i I'apreciacié tipografica.

Ivan Castro: http: /www.ivancastro.es/

Ivan Castro és un exdissenyador grafic resident a Barcelona (Espanya) que s’especialitza en calligrafia, lettering i tipografia. La seva
feina ho abasta tot, des de publicitat fins a disseny editorial, i des d’empaquetatges fins a disseny de logotips i cartells de concerts.
Tot i que I'lvan afirma no tenir un estil especific, es podria dir que té un gran respecte per la historia de la cultura popular. Fa vint
anys que treballa al camp, i quinze que fa classes de calligrafia i lettering a les principals escoles de disseny de Barcelona.

Lettering Time: http: /www.letteringtime.org/
A Lettering Time podras trobar-hi articles relacionats amb el disseny i I'Gs de tipografia, lettering i calligrafia, a més d’entrevistes
als professionals més reconeguts i una seleccid dels millors llibres a la seva Libroteca.

Pentagram: https: /www.pentagram.com/work/discipline /editorial-design

Pentagram és, probablement, l'estudi de disseny multidisciplinari més prestigids del mén. Compren tota mena de projectes: des
de la identitat a la tipografia corporativa. En aquest enllag podeu trobar-hi alguns dels seus millors treballs centrats en entorn
editorial.

Rayitas Azules: https: /www.rayitasazules.com
Blog dedicat a |a tipografia i al disseny editorial en totes les seves formes i manifestacions: revistes, inDesign, cobertes, paper,
magquetacio, historia, etc.

Tipografia digital: http://tipografiadigital.net
Blog sobre tipografia de Daniel Rodriguez-Valero, autor del Manual de tipografia digital, editat per Campgrafic.

Typewolf: https: /www.typewolf.com
Seleccio diaria de llocs web en que I'Us de la tipografia és excellent. A més, conté apartats plens de recursos, recomanacions i
guies, sempre centrats en tipografia.

Unos tipos duros: https: /www.unostiposduros.com/

Unostiposduros és una iniciativa de dos apassionats de la tipografia, Josep Patau i José Ramadn Penela, als quals més tard es van
afegir Dimas Garcia i Marc Salinas. El seu objectiu és proporcionar un punt de trobada per a tots aquells interessats en la tipografia
i posar émfasi en la seva evolucié historica sense oblidar les propostes actuals.

Variable Fonts: https: //v-fonts.com/
Aquesta pagina web ajuda els dissenyadors i desenvolupadors a familiaritzar-se més amb les fonts variables OpenType d’una
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Mmanera que no sigui aclaparadora, alhora que proporciona informacio directa sobre els projectes de fonts, qui els va fer i on trobar-
ne més informacio.

Web Typography: http: /webtypography.net
Recull els principis divulgats per Robert Bringhurst en el seu llibre The elements of typographic style, pero aplicats a entorn web.
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